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Introduzione

Léartista e il SuUuo percor so.

Maria Papadimitriold una delle artiste greche piu attive degli ultimi deceS8nié laureata

dal |l 6E£col e Nat i on aArte (ENSSBA)@irPariginelr18% ech@ inaugBrata la x

sua carriera artistica! | 01 ni zi o d spgrimentaada con varNweediaa(pittura, scultura,
installazione, video e fotografiagnultidisciplinarieta che fa ancora oggi parte della sua poetica

Le sue primeoperesioncentrano sull édinterpretazione e | i
fotografia® Utilizzando questi mediRapadimitrioy in tono sempre semi serio e con un tocco di
autosarcasmo tendente contemporaneamente alla caricatura e al naresisnaole tensioni tra

la cultura dominante e la sottocultura, tra il comico e il tragha. i suoi autoscatti presentati

all 6es posd Yo ;&) mfAssomiglia a un essere umano] nella galleria Babel di

Atene nel 1997, che raffigurano il sudteoin varie espressioni e smorfi@ppresentativi del suo
spirito ludico e delldantropomorfismo e il bi
Papadimitriowieneparagonata | | 6 ar t i st & Ndisua lavoreCslan si codfmath @on .

l a nozione del | 6alltopare conidaiaet de l'aatistgpreseraata iallFoire or p o .
Il nternational e doAr $elfHywidatioasugylo an@ P00, tilizzaRda fai g | e
fotografia e la performancenodifica il proprio corpo e i volti di altri per meditare sulNiolenza

subita da essiConle sue opersuccessivé 6 arti sta miral@®&athai bovven
senso amonumenti ailuoghi pubblici caratteristiai una cittd. L 6 o pPeojec for Two Towers
presentata nel 1992 tratta la trasposizione metaforica della torre pendente di Pisa al centro di
Salonicco per occupare il posto della Torre Biaach, g &ff § puaafdei monumenti pit celebri
del l a citt" . L'"obiettivo del | avoro e in gene
una dissonanza cognitiva che rende i monumenti di nuovo visipiirtae alla riconsiderazione

di credenze arretratéa parte del pubblicoattraverso il processo del dissenso, associato
inizialmente alla politica e successivameate | 6 a r t fe fradcaede Jatguds RanciéEemi

ricorrenti sono la natura e il rapporto che essa possa avere con i monumenti e,lastatia

paesaggio urbhane con | a tecnologi a, |l a gl obalizzazi
all 6interno ®QalelsdaBurfapae wmietad.i va del | darti st e
introspezioneedi ef er enzi al i tssa. IrsuoMavdri i guestiol peridoda si tescriverto

come conversazioni unilaterali con artisti come Richard Hamilton, Martin Kippenberg e Joseph

I Mostra: Assault on the sensgllouse of Cyprus, Athens 1991

2MoutsopoulosThd > ar ™ " hy s ' A pdv@mbrel99wA © © . T T TE X

3 https://www.widewalls.ch/artists/orlan 02 ottobre 2023.

4 Mostra: Small Roman Bridg®esmos Art Gallery, Aths, Greece 199Mostra: Project for Two Toweisthe

White Tower of Pisa and the Leaning Tower of Thessaldviiiite Tower of Thessaloniki, MMCA, Thessaloniki,
Greece 1992.Papanikolaou Mgen < <' pW §_R7'20 -h * _ [Arte Greca del XX secql&aloniccpVanias,

2006

Swlk yOASNB Woz a¢KS t bibskrBua: 8 BolitissTndtAesthélidekiod K& New! YOIKL € = A Y
| 2y GAYydzdzys {G§S@OSy [/ 2NO2NIy>S HnamnI |Dibsensst @n PBlitics ang OA § NB WD
AestheticsLondon & New York: Continuum, Steven Corcoran, 2010, pp. 38, 42

6 Papadimitriou M.Project for two towers: the White Tower of Pisa and the leaning Tower of Thessaloniki,
Salonicco, Macedonian Museum of Contemporary Ar§219



https://www.widewalls.ch/artists/orlan

Kosuth! PeresempioMa r t i n ,Mmposter di grandi proporzioni collocato alla Galleria di
Eleni Koroneou ad Atene e riprodotto su tabelloni sparsi per laecitela Galleria Jielona Gora

in Poloniaaccompagnato dalla domand&/hy did you take awaymyMay? si ri vol ge al
tedesco Martin Kippenberg e mirdlaatrasformazione dei rapporti formali in tono ludito.
Léartista wutilizza meccani s mi filosofici, cog
miti, |l a storia e i/l paesnadgisommoma dmalte ademils
della contemporaneita greca. Questi slialoghi evocativi con la realta, malgrado il loro spirito
critico e ludico rivolto allo status quo art:.
u n @e®ih grado di approcciarsi ai meccanismi concettuali utilizzati e interessda&mi
strettamente | egdgsat it ralt tno mdd o udhedlalrd eaer tfeo.r t e ment

posta in luoghi pubblici rimane inaccessibile per la gran parteudeispettatori.

Il passo successivo ngtocesso di maturazione del proprio linguagiaopartedi Papadimitriou

capovolge la sua solita procedusau per a i c onf i naincladdeillrivolpersnalleo d e | |
comunita stesse, spesso marginalizzate o controverse, utilizzando la societa come supporto
artisticq registrando lo spazio esistente e le sue connotdadrzsformando in tal modo le sue

opere da semplicemente pubbliche ad apertamente partecifatiwacentra stuoghi, situazioni

o comunit”®™ dense di significato, che hanno un
€ con i suoi progetti tentdi navigare queste tensioni senza disinnescarle e di creare uno spazio
dove possano convivere le contraddizioni legate a questioni del g&oeie proprio queste le
opere con | e qual.@ | 6artista riesceuestioneds pl or a
memoria collettiva e di attribuzione del sen$&b.tratta dilavori che prendono la forma di
installazionj ambienti e infrastrutture, collocate in luoghi pubblatie si rivolgono direttamente

alle comunita che usufruiscono degli spazi tentadidappresentare e agire su gieeni che esse

ritengono importanti e significativMantenendo la sua affinita per il simbolismo e i meccanismi
semiotici e con | 6obietti vo dProjea foreTawo Towelsa st e s
Papadimitriouin questa sua fase creativa, si immerge nella quotidianita dei locali nei luoghi dove
lavora, trae dai loro miti, dai loro sogni e dalla loro tradizione per manifestare spazi colmi di
contraddizioni che, tuttavia, risultino familiatie opere di qu&to periodo interagiscono con la
tradizione greca utilizzando elementi dalla mitologia, il folclore e la cultura visiva del Paese per
attivare il pensiero critico e il dialogo sulla contemporared#tanziandosilal patriottismo, che
caratterizzava graparte delle opere greche del XX sec@enzatuttavig perdere il legame con

la propria eredita culturaléndicativo di questo rapporto con la tradizione € il lavoro presentato

alla 56a Biennale di Venezia del 201Bgrimika. Why look at animals?,analizzato

successivamente i n (u eisstaltazioeehndienterchet comprerfsie la t r at
trasposizione di un vero negozio di pelli e prodotti animali dalla citta di Volos e, attraverso una

pratica tradizionale della Grecia ormai in disusd, Iriet t e sul |l éanti speci s
circoscrive | dumanit”™ e | a cri s kesemnpmudleopgeor ane

recenti di Papadimitrioy che interagisce questa volta con la Grecia antica, Lakbratory

" Papadimitriou M. Living spaces: (perhaps the furniture we need does not e2ist)s, Municipality of
Ermoupolis, 1996 p..5

8dal NIAYZ al NIAY:Z ¢KeasSOEMBRAROR2dz (1S Yé al @
9 PapanikolaoM.,en < <' pW §_R7'20 -h* _ fArte Greca del XX sechlBaloniccpVanias2006



Antigone,presentat@l Onassis Cultural Center di New Yarmkl 2016 nel contesto dintigone

Now. A Festival of Arts and Ideas.a part eci pazi one idswllaziobedir t i st a
strutture di legno e pelli e altri oggetti che rappresentavano sei dei personaggi piarnnpoe!

mito, accompagnata da una proiezione della registrazione di un monologo, tratto dalla tragedia di
Sofocle, letto da Amalia Moutous$iL 6oper a comprendeva i mpression
personaggi, i luoghi e gli avvenimenti erava a wdnterpretazione contemporandal mito di

Antigone da parte dei visitatori chentrati nello spazigpotevano interagire con lastallazioni

guidati dal monologo e immedesimarsi nelle vite dei personafjtiiti da eventi tragici antichi

ma emozioni somgndentemente contemporanéaboratory Antigoneé stato nominato per il

Premio Mario Merz della Fondazione Merz nel 2019 ed é arrivato tra i finalisti, senza tuttavia
vincere!' L 6 a r, indltre,ésplorde aree di sovrapposizione tra arte e socistapplica inavori

che richiedond 6 i reioreeig comunit, a le esternee la gestiom di progetti collettivi a lungo

termine. Il progetto di T.A.M.A., Temporary Autonomous Museum for A#ffrontato
successivamente in questo elaborptr,esempiojniziato nel 1998, si érasformatonegli annj
rinnovandosi costantementa@givando a includere diversi sotpwogetti che celebrano la cultura

dei Rom della Grecia centrale come iIAIM.A. The Roma Coalel 2011 presentateel Museo

Bizantino e Cristiano di Atenehepresentava dei capi creati utilizzando le coperte multicolorate
tradizionali dei Ror. Ldi nt er es s e del | 6artista per | e Y
successivamente espanso, esploramtRMA GYPSY GLOBALESa Gypsy fashion house

fondato da Janos e Sylyighe con il supporto artistiati Papadimitriole diventato un progetto di

grarde portata che mirava a una ricostruzione della genealogia della moda tradizionale delle
comunita nomadi dei Roft.¢.) .z . . Superflow, presentato nel 2015 nel Museo Macedonico di

Arte ContemporaneaMuseo Alex Mylonasad Atenef a anchdédesso parlee del

popol azioni n 0 ma istatahianein foBa ditcapanhoneachedfunge wlan rbuseo
i mprovvisato all éinterno del museo per esporr ¢
anonimi acquis t i dall 6artista in mer cthQuesto spritords i nel
adattabilit”™, trasformazione ed evoluzione di
e dimostrativo del vigorereativodi Papadimitriote del suo modusperandiche le ha permesso
di progredire nel mondo del |l dart e Pagsethicrisinav i g ¢

profonda Infatti, le numerose partecipazioni in esposizioni collettive e Biennali sottolineano
proprio la volonta di adattarsi situazioni nuove e di sfidare la propria creativita ma anche la
capacita di riconoscere e cogliere le opportunita per promuovere il proprio lavoro e far ascoltare il

suo messaggio dal pubblico piu grande e svariato posdible. nt er esse gneper | a co
| 6aut or i aé petla partecipdzione@laab i | i t ~ di g,evaldrizzando i t al |
tal enti e i punti forti dei partecipanti, par
fase creativasi rivelanoa n ¢ h 8ignisicativi. La maggior parte delle opere di gteperiodo

10 https://www.e-flux.com/announcements/184966/antigoreow-festivatexploringcontemporary
interpretationsof-the-anciert-myth/, 02 ottobre 2023.

1 hitps://www.mariomerzprize.org/en/marigpapadimitriou/, 02 ottobre 2023.

12 permaggiori informazioni sulla storia del Fashion House e sul proBefpadimitriousi veda: Papadimitriou M.,
U IRMA GYPSY GLOBARH®Nns, DESTE, 2014téps://deste.gr/fashiorcollection/mariapapadimitirou/, 02
ottobre 2023.

B https://www.athensmuseums.com/news/events/24f-a-m-a-superflow; 02 ottobre 2023.
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dipendono dalla partecipazione di comunita specifiche, di individui o del pubblico generale per
arrivare al loro prodotto finale, che sia materiale, concettuale o relazionad®seguentemente

dall a capacit”™ del | \dlgimento.dl tlima fdmiliare, cacageristico gdeler e i |
oper e d,eHelspesso inciudorttettagli personalicome pasti provenienti dalla tradizione

greca, referenze al cinema della sua generazione e attivita e ricordi dalla sua,iefareggorti

spesso intimi che | 6artista riesce alagulitat i var e
dei suoi progetti e sono dimostrativi della sua abilita di plasmare circostanze che favoriscono gl
scambi.

Lasvolta verso la partecipazioneche podtalr t i st a a opere coll aborati
aquelle articolea |l | 6i nt er no del | ecodttaisceilinao @uumpobrtaraerddlla r e |
sua carrieral lavori svoltidurante questa sua fase artisheano ricevuto attenzione importante

in primo luogo,dalla Gecia stessa, portando a collaborazani il settore private agevolazioni

offerte d& governo, come nel caso del supporto Mahistero d Cultura Greco per la sua
partecipazione alla Biennale di Sao Paulo con il progetto T.A.l8iAota che, netaso della

Grecia, il finanziamento dal settore pubblico risulta rarcausa della mancanzmcoran tempi

recentid i i stituzioni relative all éarte contempor
dipendere quasi esclusivamente dal setpsieatol* Ottenendo il rispetto della scena artistica
l ocal e, | 6arti st a h@nosgimdnto che le rha geenessa & viaggiareh e i

rappresentando la Grecia in mostre internazionadilie Biennali di Sao Paulo nel 2002, di Haifa
e di Sirop nel 2009 e di Venezia nel 203di entrare in contatto con istituzioni internazionali
come la Fondazione Megrzlocali come la Fondazione Onassis e il Ministero di Cultura Greco,
partecipare in esposizioni prestigiose come la Docunmeectdiaborarecon artistidi gran rilievo
come Rick Lowee Lucy Ortat®

La selezione delle opere

Le quattr o o@dedaanalizzaiah questo elaberdtsano SA.M.A, Free Hotels
Agrimika e Victoria Square ProjectT.A.M.A. Temporary Autonomous Museum for All: Social
Facilities for ItinerantP o p u | at i o lregrterminizidtaonpl 899&eresentata alla Biennale

di Sao Paulo nel 2002, consiste nella costruzione di infrastrutture sia fisiche che relazionali, adatte
alla socialita nomadica, per incentivare il contatto tra le comunita itineranti dei Rom ad Avliza e i
cittadini di Atene. Si ttta del primo progetto di CommuniBased Artrealizzatoin Grecia da
unbdarti st a gogetehe ladcevuto maggidnadneianentidaparte deMinistero

di Cultura grecodiventandocod parte delle azioni programmatiche per il timgamento del
territorio di Atene prenlimpiadi, malgrado la sua natura controversa. Esplora la natura dei rapporti
dei greci con un popolo chem@rcepisce spesso come trasgressivo e invasivo, pur avendo occupato
dei terreni della Grecia moderna perdee tenta di agire in modo dinamico in essi incentivando
degli scambi significativiSecondariamente, percorre anche le dinamiche esistenti nel mondo

1 Fotiadi E.The Game of Participation in Art and the Public Sphdeastricht, Shaker Publishing, 2011 p..129
BT.AM.A. (Temporary Autonomous Museum for Sfjicial Greek Representative, 25th Biennial of Sdo Paulo,
S&o Paulo, Brazil 2002tel Nokul Sinopaleg; International Sinop Biennial, Sinop, Turkey 26tel Balkan

Haifa Mediterranean Biennial, Haifa, Israel 200y look at animalsAGRIMIKAGreek Pavilion, 56th
International Art Exhibitiorg La Biennale di Venezia, Venice, Italy 2015.

16 https://www.epo.org/en/aboutus/sociatresponsibility/art/collection/mariapapadimitrioy 04 ottobre 2023.
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del | 6arte greco, tra | e figure di autorit?” p
tragportandole nella sfera artistica e trasformando ogni agente in rappresentazeérstedso

all 6i nt er MTAMA.silpdtrébbep gundic onsi der ar e rappresetadivomp | ar
della nuova stagione di arte contemporanea in Grecia, che premia la collettivita, la collaborazione

e | 6appr oupceiconterbporaneamente un unigoen il supporto istituzionale che ha
ricevutoinunPae s e dove | 0 aedewwramente sottofimpnziataa n e a

La seconda opera trattata in questo elaborato dereeiHotels Si tratta, in realta, di una serie di

sette opere realizzate in un arco di dodici anni partendo dal 1998, in diverse citta del bacino
mediterraneo, spessoggentate come partecipazioni ad esposizioni internazionali. Hgei si
struttura in modo diverso in base al sito, gli obiettivi e le tematiche traitatascuno dei casi,

tuttavia,s ono t ut ti uni ti dai pr i n czopatae daalvblodtadi pi t a l
abitare le contraddizioni @ esplorare le tensioni dei luoghi dove si collocdraserie deFree

Hotel s i caratterizza dalla sua internazionali't
Papadimitriowsi approccia agnilocationL 6 ar t i sta si di mostra capace

non appartenenti alla propria cultura o alla sua storia personale, per creare delle sculture sociali
cariche di significato che rimangono, tuttavia, in qualche modo, intime e fan#ligruo parlare

di una spiccata estroversione da parte dell 6a
all 6i nt erno dsleziomaodo quelle aceatidni@lae megho esalterebbero le proprie

dot i artisti che siane ecunaepiatthfbormapdr ésplarave i prdpo ioteressi di

fronte a un pubblico ampio.

La terza operadgrimika. Why look at animals2 on  c u i | 6artista ha rappl
56a Biennale di Veneziael 2015, € un esempio rappresentativomdeld us oper andi del
Si present a a linstéllazongona tragposwione di aronagezio vero di pelli e altri

sottoprodotti animali da Volos a Venezi@ratta delle tematiche attuali molto importanti,

| 6antropocentritmasfeorimandpedilsnmbi,scorso da utl
estetica scioccante a una esistenziale, mantenendo, allo stesso tempo, la sensazione di familiarita,
che spesso caratterizza | e sue opere, eiinclu
sviluppa lentamente, attraverso il rapporto casualmente occorso con il proprietario del negozio e

| 6el ement o relazional e e uma nwrellarsuafana presentatac e nt r
al | 6 e s pwrsdtallazianeeenon un progetto social& dimostrativa dellauaprocedura
artistica in cerca dell dautenticit”™ e |l a real
premia la spontaneitéa collettivitael 6 aut ori al i téermoal debl a, caehdio
trouvé di Agrimikar appresenta | 6opera dbdédarte a misura
discussione filosoficattraverso la prassi artistica

LOultimo progett oViectqoureilalbos pSgyhaactabdorakonsodiae c t
Papadimitrioue | darti sta americano Rick Lowe in occa
Atene nel 2017. Si t r a tBasad, quésta uottadcankrdtaratorno gl r a  (
Piazza di Victoria, un quartiere molto movimatat di Atene.Lo spazio artistico collettivo

proposto dai due artisti rientra dal punto di vista tematico nella logica creatapadimitrioy

per | a sua apertur a, il focus sull dédinclusivit
ela visione dell dart e c o Maetaviarlpregstio si&tmvato al tentiov a e



di una serie dcontroversiglegatenon solo d essoma al | 6i nt erelativegpomio si zi o

all édinclusivit?™, i ri spetto verso | e comuni-t
della citta ospitante. La collaborazione con un artista di gran rilievo e la partecipazione a una delle
esposizioni piu celebridiarte dore mpor anea del |l 6Europa i nsi eme a
e dall d6i stiVYueti onkads n@ngnodpr ringportéhte ad analizzare nella

carriera di Maria Papadimitriou.

Queste opere si possono considergrassi piu significativide ul t i ma f ase creat.
nella quale pare di aver individuato il suo stile personale e di aver formulato la sua identita artistica.
Song infatti, rappresentated e | | 6 a p pr o c,@steticcecetananaet chBapadinatriou

ha adottad negli ultimi venticinque annilel suo percorso creativAffrontano tematiche cariche

di tensione, questioni irrisolte e situazioni disagianti, accolgono le controversie e le rappresentano

sia concettualmente che visivamemencludono diversi gradii@oinvolgimento del pubblico

delle comunita. Si tratta diperedi grande rilievo, in collaborazione con personaggi importanti

del mondo artistico, cheiscite dai confini della Grecia, fisicamengmetaforicamentehanno

pl asmat o Hi ®apadiméripu im guanto artistan el | 6 i mmagi nkfme, o col |
questegquattro opere riflettono accuratamente | a
del luogo dove lavora e rappresentarlo, confrontandosi con le problematiche prdeBanti
contemporaneita senza perdere il proprio caratRge questi motivi, un approfondimento sulle

opere scelte puo risultare significativo per la comprensione della carriera artistica di Maria
Papadimitriou e, in piu, puo rivelarsno strumento uté per approcciarsi con accuratezza alla
sfera dell darte pubblica e partecipativa 1in
comprensiva dell 6i mpressione che | 6arte conte

La scena artistica greca
Léart e c on Graae stataa eperalcuiniicontinua a esseairginalizzata e secondaria

ri spetto al gl orioso passato classico. Si pot
secondo posto doéi mportanza nel lladaauwlhtewrl @ g$ a,
scoperte della quale si ~ basata | 6identit™ ¢

d a ImpedoOttomano e la formazione dello stato greco nel 1830, e seconda la poesia, per la quale
il Paese ha vinto due premi NoBéll primo museo archeologico&fondao in Grecianellaprima

capitale del Paese, Aigina, nel 1829 dal primo governatore, loannis Kapodisémdseil Museo
Nazionale di Arte Contemporanea ad Atbaeacquisito le sue prime opere nel 2000wdBa anche

che | 6ultima grande i mpresa della Grecia nel

del | 6Acropol i ad Atene, i naugurato nel 20009.

Paese con | darte  oirli af altetl d 6alhd eamonr a @aa@i dli:
gl i student. i che desiderano specializzarsi i n
Storia e Archeol ogia per poi specializzarsi

d e | | dnizialmente, si insegnava alle universita come disciplina aggiynéitffeancante

| 6archeol ogia da profesegodia Ppe anaalciaztztaetdir ai nd

17 Giorgos Seferis 1963, Odysseas Elytis 1973



(Storia del | 6Moddrnd sikBecdupgadal eHAr g sant homverdita i st ou
Aristotele di Salonicco nel 1968.

Per quanto riguarda | 6arte stessa in Grecia,
della continuit”™ dalldéantichit”™ fino a oggi,
cone preferenza per |l e forme astr adadtre comg e o met
tendenza agl. el ement i folcloristici del | 6ar
individuato dei periodi, n 0 mkgnuaeaitdl oide Viedeadodoe pr e
| 6 ar theanth®d.'$@&r an parte dell a cat alsmgianfoimazioe e de|
che di artefattisi deve al professore Hristou e ai suoi allievi che hanno reso accessibile la disciplina
ai futuri studenti, regolandod a t i secondo | a maniera dei paes
tardiva dell 6arte in Grecia insieme alldinter
| 6identit™ greca ha come risultato aSigotae i | I
anche che neisecaticuinel | 6 Europa occidental e si raggi un
| 6arte, tra il XV e il XI X secol o, |l a Greci a

ha sicuramente arricchito la cultura greca comel#i orientali di immenso valore, ma non ha
permesso uno sviluppo autonomo del proprio stile del PapseifiSamentela Grecia era una

delle periferie alle estremita di un impero immenso e quindi le possibilita di essere anche testimoni

agli sviluppi atistici della capitale erano limitatQuesta situazione complicata, compresi i fattori
economi ci e politici, ha causato un vuoto nel
nel Paese, portando alla ripetizione per secoli dello stesso stidtulia religiosa strettamente

legata alla funzionalita e prodotta da artigiani con scarso accesso a nuovi materiali e tecniche.

Per quanto riguarda il XX secolo | 6 art e gr eca s incipdlilhpinbeuello i n du
dellafitradizion®, cheriprendeva tematiche legate alla tradizione folcloristica e il passato antico
oppure adottava valori formal. affini all e an
igr eci t2Prominenti i@ guesto.filone sono artisti come Yannis Tsarouchis, noto per le

sue pitture raffiguranti scene dalla quotidianita greca e Yannis Maaljg@iamente riconosciuto

per | e sue composi zioni astratt eo dinostratidoedn t i al
guestodattitudine r i gu aoreclistdsapralbseil gaaletin unaadells ar e b
sue composizioni piu famose, ha ricreato in legnonodo astrattole sculture defrontone del

tempio antico dedicato a Zeus nel saritudi Olimpia?! Il secondo filone importantdl quale ha

suscitato | 6i nt er e sGimuadtasdnzattavigpiender®il scbraywentog | i a
e quello defimodernismao, del |l 6interpretazione cio dei gr
chiave localé? Uno dei pittori piti noti di questo filone & Yorgos Bouzianis, che duranangli

Quaranta e Cinqguanta ha aderito all éespressio

B] RIFY2LJ2dzf 2dz ! @ G. 2NY 2F GKS Wt SNALKSNIfQ a2RSNyAavyy !
{GdzRASE Ay O9dzZNBPLISY ¢NIyayladAz2ylrf 5Aa02dzNASHEstolygh® bl GA2y
Visual Studies in Europe. Msaational discourses and national framewagrkal. IV, Boston, Brill, 2012, p. 384

19 Adamopoulou A., op. cit., p. 38

DKotidisA®Y " A_ ¥ A" > Cht [ h7hyYp ' Ae LEI<hGATTSE™ > T
m< . " ¢B ." | s 394020000 "wa 2 RSNYAayYz2 S ai-glkr & Contampddaneaygréch.f QI NI S |
Pittura¢ Sculturag Architettura 19462010], Vol. Il, Salonicco, University Studio Press, 2011, p.43

21 Kotidis A., op. cit., pp. 6@5.

22 KotidisA., op. cit., p. 87



Rappresentanti del filone modernista piu recenti sormttori Yannis Svoronos e Daniel
Panagopoulos, entramdif f i ni al movi mento dell 6astratti s ma
del Novecentd? Il modernismo in scultura si pud notare nelle opere di Kostas Varotsos e Yorgos
Zoggolopoulos le cui operemaggiori sono state realizzata cavallo tragli anni Ottanta e

Novanta?* Si nota che, anche nel caso del modernismo e in anni abbastanza recenti, si continua a
parlare esclusivamente di pittura e scultura, di autorialita singoldi materialita mentre le

i nnovazioni Il mportate dall estero si concentr
nei lavori dei rappresentanti locali di movimenti come il surrealismil dad&® si nota una

semplice trasposizione dei valori formali affiflieacreazioni in pittura e scultura d@iovimenti,

mentre paiono assenti quelli elementi innovativi che hanno essenzialmente portato al

capovol gi ment o del |Xsemlo Assenti sonodceé, ledpartr rigwardamte | X
| 6azione e |l a selezione da part menadi@idlitaéart i st
[ 6i mmaterial it ™, el ementi I ntegrald. dedi movin

moviment come il Situazionismo ger estensione, delommunityBasedArt.?®

Un ultimo aspetto da notare per comprendere meglio il contesto nel quale si amehesopere

proposte in questo elaboratgpecificamentger quantoriguarda laSocially-EngagedArt e la
CommunityBasedArt, € la situazione sociopolitica ed economica greca dal XX secolo in poi.
Durante il secolo scorso il Paese ha dovuto affrontare, oltre ai due conflitti mondiali, i conflitti con

l a Turchia che hadnOndo. OpOolr tgarteoc ia,l labbairtrainvtoi ddiel | a
la guerra civile tra il 1946 e il 1949 e la molto recente dittatura dei Colonelli tra il 1967 e il 1974.
Tutte queste turbazioni hanimapeditoin maniera decisivéa crescita sociale ed economicd de
Paesecarretrando wulteriormente anche | o svilupp
problematiche socialiPeresempio, durante il periodo dei grandi movimenti sociali negli Stati

Uniti, come il movimento femminista e quello antirazzista, e dellagpo di movimenti artistici

di connotazione fortemente politica, come il Situazionismo, in Eutagarecia si trovava sotto

il controll o di una rigida dittatura. Questo
sociale e politico cheah suo diverso orientamento verso la risoluzione di problematiche molto piu
attuali e pressanti per i greci del periodo, come il ripristino della demo&alz@mbattimento

contro la censura. Questo si riflettee | |, @erlavariali artisti come Vlass Kaniaris, il quale

con le sue composizioni, quasi in forma di installazione, si confronta con tematiche riguardanti la
violenza subita dai cittadini durante la dittatura. LaAnoakrisi[Interrogatorio] € unaelle pocle

opere chepur esprimendosi contro diittaturag & stata espsta nel periodo del regimettditoriale®’

Un altro esempidegno di notaono sia i quadri che le performance di Yannis Gaitis caratterizzate

da una serie di uomigienza voltpdi statura uguale e vestiti in modtentico. In numerose delle

23Kotidis A., op. cit.,p 110111

24Kotidis A., op. cit.,m 141142

25 Tali esempi sarebbero le pitture di Nikos Eggonopoulos e le composizioni di Vlassis Kaniaris.

26 Bishop C Artificial Hells. Participatory Art and the Politiof Spectatorshid.ondorNew York, Verso, 2012, p.
41, pp.66-75e p. 71

27 Kotidis A., op. cit., p. 171



Sue [itture e installazioni questi uomini prendono il posto e la forma di monumenti importanti della
Grecia mentre durante le performance marciano silenziosamente nel centro di S&fonicco.

Si nota anche che la Grecia contemporanea non ha effettuato pratiche di colonizzazione. Invece,

per il Paese, | 6 Al t-nostro, parlapdper ésenpie teogresi praven@entiu n = Al
dall a cultura molto di v e rmpaaionddeilRbna ahe,ipar esbendoo r e

di religione e cultura diversa, sono a lungo stati presenti e hanno peabaediterritori di quella

che si considera | a Grecia contemporanea. La
forma diversada quella che si puo vedere negli Stati Uniti i n al t r i eaie s i de
conseguenza anche le pratiche sociali e per estensione artistiche di questo genere, hanno approcci

e obiettivi diversil nol t r e, i f enomeno de Icdraftaerenpariicglarea z i 0 n

per quanto riguarda la Grecia. Gran parte degli immigrati che arrivano nel Pagagendano

rimanere. La Grecia si considera, invece, un territorio liminale dove le persone si trovano in stato
transitorio dirette ad altre partiidd 6 Eur opa e dove, se costrette ¢
loro volontae non per lunghi period? Questa situazione cambia significativamente i parametri
riguardantidSociallyEngaged Art i spett o agli Stati LWnidteintea tal,t
esigenze e | e volont”™ dell 6Altro in Grecia si
guesto si rifl ette anc hi@nesempiadagpesentativokedrieadi i va a
performance di da Papakonstantinou itdlate A s (& 3 & [tNél nome di] del 2007, svolte in

occasione dell®rimaBiennale diArte Contemporanea@&@al oni cco. Léartista h
conduttore metaforico, attraverso gesti votivi e ritualistici, tra i defunti anonimi sepolti nei Cimiteri

degli Alleati della Seconda Guerra Mondiale a Saloneglbimmigrati che abitano e lavorano in
numerosiquartieri di Atene, come Omonoia e Botanikps.

La maggior parte delle opere che si collocano in luoghi pubblici in Grecia aderiscono a una delle

due seguenti categorie, come descritte da Miwon Kwon nel suoQibeoPlace After Another

| 6 acamnenirtheparls, ci o quel |l 6arte chartiopbliepiaces vi tt o
cio | édarte autonoma appartenente al movi ment
pubblici senza modifiche particolari riguardanti la specificita siel 3! Inoltre, il rapporto del
pubblico con | 6arte che non appartiene all a g
lato, opere come laCor-Ten di Yorghos Zoggolopoulosdel 1966 all i ngresso
del | 6Esposi zi one | netil@hylaxaizZKostsriGadrghioutkli201BaHalaim i ¢ ¢ o,

B X GSRIE & 02 IJhiithitd].

2 https://migration.gov.gr/statistika/ 02 ottobre 2023.

Vp Sttt LINRYIF LISNF2NYIFYyOS fQFNIAaGlE @A&AAGE Af / AYAGSNR |
Guerra Mondiale, non greche o cristiane ortade, che non sono mai state riconosciute o ricercate dalle loro
famiglie alla fine della guerra. Li passando tra le lapidi identiche deposita un articolo personale o un abito su
ciascuna in onore del defunto in un tentativo di attribuire un minimo vafmesonale alle tombe. Le performance
successive consistono nel visitare i quartieri popolati quasi esclusivamente dagli immigrati adgktémenano
una piccola radio e delle corone votive che solitamente si offrono in onore di eroi. Leda Papakonstdaposita
gueste corone nei luoghi dove vivono e lavorano gli immigrati in modo ritualistico.
https://www.cact.gr/events/1036&type=past https://www.tanea.qgr/print/2018/11/10/lifearts/i-voi-ton-
gegonotonj 02 ottobre 2023.

31 Kwon M.,Ore place after another SitBpecific Art and Locational Identiambridge, The MIT Press, 2002, pp.
61-64.
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Faliro ad Atenesono state fortemente e apertamente criticate dal pubblico, la prima per la sua
incomprensibilita e per il suo altissimo costo e la secondaspei presuntsignificati demoniaci.

Infatti, Phylax ha causato talmente tante proteste, diventando vittima di azioni vandaliche ed
esorcismi e ricettore di benedi zioni con acqu
posizione originale e di non rivelare la sua attuale posiZobea | | 6 al t ro | ato, per
quella d Evaggelia Mpasdeki per L o7cparrmanteb & m4) i n
0 g & e |4 getfadmance & una conversazione] nel 2005 intitol#MA ARTsono state accettate

con grande entusiasmo. La performance prevedeva un percorso di pellegrinaggio attuato
dal |l 6artista sulle ginocchia dalla via Michal
Museo di Arte Contemporanea di Ateaione colmali simbolismi religiosi che avrebbe potuto

causare lo stesso dispiacere e la disapprovazione che ha iBpiyér. Tuttavia, viene riportato

che il pubblico si € velocemente reso conto del fattoschatassediun 6 azi one arti st |
parte dei passanti si &ggregata per assistere alla performatic@uesti esempi rendono

unodi mmagine dei Il i mi ti sf oc &he desideramo esporrg ulao i S i
lavori nello spazio pubblico della Grecia.

T.A.M.A. Temporary Art Museum for All: Social Facilities for Itinerant

Populations

T.A.M.A, Temporary Autonomous Museum for All, la siglat i t ol o del | 6oper a
Papadimitriou ad\vliza, significa in greco offerta, tributo o promessa a una divinita prima o dopo

un miracolo. Si tratta di un progetto svolto o
|l a Grecia alla Biennale di S-aooad@dVidcheRounzahil 61 nt e
insediata adAvliza, nella periferia della citta di Atene. Il progetto si propone come
undinfrastruttura c¢r eat ain amditd dretto & coatinus coe la i S U (
comunita, in base alle loro esigenze, abitudintradizioni, molto spesso trascurate oppure
politicizzate e marginalizzate dalle istituzi

creare una specie di citta mobile podbana, progettata per essere perennemente modificabile e
quindi adatta léo stile di vita degli abitanti dAvliza, che, seppur originariamente insediati in un

l uogo separato dalla citt"™, a causa del |l 6espe
dello svolgimento di questo lavoro, come anomalia suburtfeBiarata, quindi, di un tentativo
di stabilire una via di comunl cmpnenpuubicd hdglt

32 per maggiori informazioni su le due faccende si consultino i siti:
https://www.protothema.qgr/greece/article/744518/eekptotosaggelosdiaolizeito-faliro-/, 11 ottobre 2023,
https://www.reuters.com/article/usgreecesculptureprotests/protestersyankdown-angetsculpturein-athens
sayingit-lookslike-satanidUSKBN1F72FZ1 ottobre 2023 e
https://www.thessalonikiartsandculture.gr/thessaloniki/palihessaloniki/glyptecor-ten-zoggolopouloti-istoria-
tou/#.U6GDHEB2FfE1 ottobre 2023.

S Antoniadou A, x . > > 8 M h ™ h A~ "> hf h™" 6 >j b 7 h w50 0 hho i Mygitidou

A. (a cura di), PERFORMANCE NOW V.1: Performatice practices in art and in situ actions, lon, 2011%8p. 154
¥1 £t QSLIROIF RStf2 agdedoduvhita8ef Rotrari® statclirafBriedai lord ins@o@aidnti per
fOAEAGFNB A 1 @2NR RSttS adNHziGdzNBE RSt€S hfAYLAIRA RSt
ospitare le olimpiadi ad Atene ha fortemente influenzato sia lo sviluppo che la promozione e percezione del
progetto.
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greco e internazionalal cui centro si colloc®apadimitrioun ruolo di figura intermediarigoer
creare una nuova sttura flessibile, a misura di ogni utente, priva di regole rigide.

Il progetto concettuale si é tradotto, per la 25a Biennale di Sao Paulo, in termini visivi prendendo

la forma diinstallazionie ambienti che miravano alla rappresentazione e alla rip@uzi

del | 0 e sdpRapadimitriauael visitare Avliza.Le strutture create pe
rifacevanole dimore semipermanerdei Rom, costruite utilizzando materiali usati, alla maniera

della comunita,ed eranoallestite converi mobili costruiti o riqualificati dagli abitantiLe
installazionipercorribili si accompagnavano galeo e fotografies c at t at educhatdld 6 ar t |
sue visite al luogo, raffiguranti gli ambienti interni ed esterostruiti e frequentatiagli abitanti

di Avliza, le persone stesse, i loro vestiti e oggetti persamdé loro abitudini. Parte della
presentazione di.A.M.A facevano anche i disegni elaborati dagli architetti partecipanti al
progettq che dimostravano le strutture multifuazn a |l i e trasformabili prorg
collaboratori per il miglioramento delle condizioni di vita della comunita. Incluso in questi disegni

e anche il museoasaprogettatoda Papadimitriouper una delle famiglie della comunita con cui

aveva sviluppato un rapporto intimo, il quale rappresenta entrambi i concetti ai quali si riferisce il
titolo, il museo autonomo e temporaneo e la promegsato alla comunit&®

Maria Papadimitriouisispirdaaal | " aut enti cit”™ del |cdeusifdelms si on ¢
| oro capacit? di trovare modi di adattarsi é
autonomia e la temporaneita delle situazioni che circoscrivono le loro vite si rispecchiano al museo
da |l ei organizzato amdLencdhmu mietl 1 6rao ma&dii na gsenrme
qguanto entita non facilmente descrivibili, in cambiamento perenne e con una capacita di
reinventarsi e ridefinirsi infinitamente, per meglio esprimere lo spirito della loro esistenza in ogni
momento precis . Per guest. moti vi |l 6artista ha vol
del | 6opera, che | a continuit”™ e il ri nnovamen
e |l dautonomia si & nella vita che nell darte.

D61 s pi peakza rotniesstataanclseadlegami familiari forti che caratterizzana socialit
della comunitae i rapportistrettitra i membrjin contrasto con la tensione percepita tra essi e gli

35 Questa concezione risulta paragonabilg aionumentidi Thomas Hirschornrealizzatinegli stessi anrad

Amsterdam, addvignon aKassel @ New York e dedicatispettivamente afilosofi Spinoza, Bataill®eleuze e

Gramsciin collaborazione con gli abitanti quartierimovimentati diciascuna delle citta. Si tratta dna

reinterpretazione del significato del monumento e una sua trasformazione in qualcosa di eféroaliettivo. Le

opereinvitano, inoltre,a meaditare sul collegamemnttra il lavoro dei filosofi e la situazione attuale delle comunita

con le quali ogni monumento & statoeato. http://www.thomashirschhorn.com/statemenrimonuments/, 16

ottobre 2023.

36 per quanto riguarda il museo sisegmalda dza SS RQ! NI a2 RSNy ST MargLJ NIiSYSy (i RSz
Broodthaes: «This Museum is a fictitious museutplays the role of, on the one hand, a political parody of art

shows, and on the other hand an artistic pdy of political events. Which is in fact what official museums and

institutions like documenta do. With the difference, however, that a work of fiction allows you to capture reality

and at the same time what @onceals. phttps://www.moussemagazine.it/maarzine/taac5a/, 16 ottobre 2023 e

I@sposizione di oggetimportanti agli abitanti di East End a New Yorkposta daGroup Magrialnel 1981

intitolata Arroz con MangoWhat aMes9, https://www.moussemagazine.it/magazine/groupateriakjonathan

ariffin-2010/, 16 ottobre 2023.

¥Strousa® @3> a! GNARO6dziS (2 GKS ¢ d! daAMARhendFtura, PODI pRRHMBA (G NA 2 dz a
%8 Strousa E., op. cit., pp. £D.
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abitanti di Atene.ln maniera piu specificaPapadimitriouha osservato i modi di relazionarsi
caratteistici dei Rom e li ha utilizzati come base per poter progettare delle strutture che non solo
agevolano tale socialita ma riflettono anche, sia visivamente che funzionalmente, le particolarita
di una comunita seminomade.6 a r, tnolte,tha riconosciutoella marginalizzazione, con la
guale si confrontano i VlachkBoumani diAvliza, socialmente isolati dal resto della popolazione

e praticamente spinti a spostarsi @ecogliere la crescita dello spazio urbano senza diventare parte

diessoel ement i dell 6esclusione che | €Propsopesssa h:
questanot i vo, per il coinvolgimento emotivo del | C
aspetti e | 6af f i n,iPapadimariovevéantidefinre T.A.MA.un Yo @din a | |

arte politica, anche se essenzialmente il risultato e un possibile miglioramento della quotidianita
degli abitantiL 6 o per a s i cgmeuna promessald® xda Jei fatta, rivolta pit che
a | lepahpulblico o alle persone coinvolte, a sé stessae m tentativo di rimediare agli errori

degl i al tri, per vendicar si attraverso | 6azi
del |l i gnoranza.
Questa attenzione alla n@sclusione e distinguibl e anche nel |l 6i deol ogi a

da lei proposto. Si parla di temporaneita e soprattutto di partecipazione aperta e pubblica, valori
opposti alla stabilita e alla selettivita, caratterizzanti del museo tradizionale, che in questo scenario
rappresenta la figura in grado di esclugiretato, la societ®. In questo modo il museo, forse il

progetto intero, riflette amplifica le sensibilita di tutti i partecipanthaggiorment® minormente

coinvolti. Tuttavia, T.A.M.A.e rimastofedele alla volonta dei suoi utenthaassorito le qualita

della comunit”™ al | 0iautbdefinia eracbréemposanegmentd apertoe nat o
chiuso al pubblico, accogliente e diffidente. Nuove mutazioni, aggiunte e attribuzioni di senso s
sonoconsideres ol o in base alla | oro collocazione al
comunita?

Nella pratica il progetto st organizzéoat t or no al | a f ipagtendadaldsal | 6 ar
contatto personale con la comunita,invitato, inizialmente dei suoi amicie, successivamente

altri personaggi importanti dalla scena artistica e architettonica contemporanea gaEgpettare

azioni e struttureb a s an d o s centraled lell & Gl piswilumpata La lista dei partecipanti

include dieci abitanti di Avliza, tredici artisti, venti architetti, sette curatori, critici 0 storici

del | 6art e, un gallerista, un regi st a, un dern
clarinettisti e m avocatd?? Ciascuna di queste figueestata invitata visitare Avliza, osservare la
situazione, entrare in contatto con | adicomuni

Papadimitrioy per contribuire con le proprie capacita e offriaesba visione sulla situazione e

sulle possibilita per il progettS.Per quanto riguarda le strutture architettoniche si progettano: una
reception, la quale sarebbe anche il museo stesso, un mercato, chiamato Agora, un edificio
multifunzionale, chiamato @npact Building, delle aule scolastiche, dei dormitori, bagni pubblici

3 Strousa E., op.cit., p. 16

40 Strousa E., op. cjtp. 19.

4 Strousa E., op.cit., p. 21

42 papadimitriou M. (a cura di},.A.M.A, Athens,Futura, 2002 pp. 145.
43 Strousa Egp. cit., p. 19.



e un ristoranté? Si nota, tuttavia, che nessuna di queste strutture progettafe/pht.A.é stata
realizzata.

Per quanto riguarda i1l finanzi anaoit ol 6attiosna
autofinanziata basandosi anche sul lavoro volontario dei suoi familiari, di amici e contatti e della
comunit”™ stessa. Quiarnatog |i Getaistesamizisticaimtegonaziomaleh a at

e si é proposta per la partecipazione alla Biennale di Sao Paulo, del finanziamento dei lavori
necessari, dei viaggi, delle campagne pubblicitarie e delle illustrazioni si sono occupati il Ministero
di Cultura Greco, la banca AlphaBank e i collezionisti Dakis Joannou, Anny Costopoulou e
Constantinos PapagheourghiSu.

Fiteiro Cultural di Fabiana de Barros

Il Fiteiro Cultural, rinominato Peripteron de Cultura | | 6 i n T.AM.A, @otrabbe essere

descitto come un progetto parallelo a quello di Maria Papadimitriou in quanto luogo di cultura
aperto a essere definito dal kudnubtoecnctuep. a zN eolnled Acm
ed effimera di uno spazio pubblif3, una specie di venditore antaate rivolto ai bambini
rappresentativo di Lubtnadstebraose@amosgparie da qudsto eohcatto
trasformando il Fiteiro in ufriteiro Cultural, undopera doéarte cooperat
degli immigrati come luogo di cultura e educazione, da definire in base ai loro bisogni e desideri.

Nel progetto originale il Fiteiro si offre a
nvol ge a <chi non ha mai avuto niente. Quest o
T.AM.Adiventandounnch ocus al | 0 i-lduse $i adatta dlle esiganze di amluogo,

una cultura e una comunita diversa e, fedele alla sua esistentabile, si trasform&. Il
Peripteronsi € costruito, come tutte le strutture progettateTp&rM.A.,in modo tale da potersi
trasformare in base alle esigenze del momento, includendo mobili facilmente modificabili per
creare spazi multifunzionalin pratica, ilPeripteronsi utilizzava come luogo di creativita e liberta

dove si ospitavano diver si | aborator. pensat.
tempo dei bambini della comunita in modi nuovi e diversi dalla loro quotididbiteante il
periodo della sua funzione | 6opera di de Bar
donne e dai bambini dei Rom di Avliza mentre gli uomini della comunita mostraisinteresse,

i gual e si ~ mani festdt ot respilorce tdenehdéepearoa
materiali dopo la partecipazione alla Biennale di Sao P4ulo.

T.A. M. A. in gqguanto opera doébarte contemporanea
Come prima accennatb,AM.As i defi ni sce ,mpnonpaliticd®teasiinsedsces oci al
all 6interno del -i snidauutsée ma adie, urchar nonpwxatl ori zza

la capacita funzionale, emotiva e sociale. Prende come punto di partenza le relazioni che si
potranno crearal suo interno, frequentandcuoi spazilasciando che gli spunti estetici saltino

Yt LI RAYAGNR2dz 50X | FNRXA | &3 &t NRMMAYahSFutura, Y002 dp.l&ad RA YA (G NR 2
75.

4 papadimitriou M. (a cura di},.A.M.A, Athens, Futura, 2002 p. 15.
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fuori spontaneamenté® Questo atteggiamento nei confronti del dipolo razionalismo
esistenzialismo rispecchia anche | 06idiosincra
| 6 esper i e pesana al postp di unmatudio dettagliato di regole razionali, come nota

|l 6architetto Tzirtzilakis, TcAoMAMDallpunto dipistar son al
esteticev i si v o, | 6obiettivo non  di praestetizzare & n u oV
colonizzarela realta nomadica, ma di presenta@a p i t a Refuserdidbsautifiech®?, di

elaborare questa realta cruda per quello che e e, infine, di relazionarsi a essa. |l disuitdtioe
essereundopera quasi Adomesticao, strutturata at
restituisce al museotenddmspedit of gmiolt i @i anho. e

L 6 o paomseguentementpartendodal a des cr i z i aantedi adratilnel éadalogoi st a
del | 6opera per | ahe &idennamacbmne nado ce@raledelpmgetto@ come

i ntenzi one pr iafacilitapiané del cahtatto trad membri dslla @munita di Avliza,

i partecipanti al progetto e il pubblico mirando alla coltivazione di relazioni e a dei possibili
scambi®®, si inseriscene |l | 6 or i z z o nahee adatisEdndalle teorg detffEstetica
Relazionale Il concettg elaborato da Nicolas Bourriaudescriveun tipo di praticache assume

come prima materia e come campo di aziclaesfera del le interazioni umane e il suo contesto
sociale®®. Si tratta, quindidi un drte che esplorke possibili dinamiche dei rappofta esseri

umani , all ontanandosike dell autohemeaedei alciaimd
modernarendendola meno accessibile a un pubblico amplol 6i nt er no del |l e t ¢
relazioneinoltre | 6 o p e r reon silcdrsideragiasclusivamente comen oggetto materiale o

uno spazio percorribilehe puo essesmttopost@ procedure di acquisto e vendita «u@a durata

da sperimentare, come un'apertura verso la discussione illistitata pratiche d Papadimitriou

presenti in queébpera rientrano pienamentein quella chepoi é stata definia |&Estetica
Relazionale, coma quale condivide lo stesso spirito e i medesimi obiettivi. 1| campo di azione
propostada Papadimitrioin questo caso € uno prettamente relazionale, idea che viene confermata
sia dal fatto che | 0i s p contattzcheolen gessp baravutolcon glir o g e t
abitanti e i rapporti che ha osservitche dalla presentazione finale del progetto che non include

risultati materiali, costruzioni e creazioni ma piuttosto rappresentazioni e impressioni.
Considerando, successimante, le modalita di funzione e gli obiettividA.M.A,| 6 appr occi ar
cioé, a una comunita specifica per stabilire rapporti di collaborazionerae quello che alla

fine si potr”™ considesar eui | deppsamradertifcaedi i 6al e
con 1 tipo di pratica artistica denominato CommuriBgsed Art.Si inserisce, cioe, tra le opere

che si approcciano alla creazione di opere dbo
di comunita, spesso introverse o isoldteyi obiettivo principale e di incentivare la partecipazione

di un pubblico piu ampio ai processi creativilega al | 6 ar t e didembcratizzaceitas e g u e |

SO¢TANITAELI1AE |, dX awSHtAde a | &GN G STAMAANGE N GA 2y |
Futura, 2002 pp. 2@7.

51 Tzirtzilakis Y., op. cit., p. 27.

2¢ E {®X aw22F 2N y2 NP2 TAMA KthensiFutliraR2002p 00K 2 dz a® 6  OdzNI
53 papadimitriou M. (a cura di},.A.M.A, Athens, Futura, 2002 p. 13.
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55 BourriaudN., op. cit., p15.
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procedura artisticper produrre opere che meglio rappresentino le comunita alle quadigomo

e che risultino maggiormente significative ad e¥sea CommunityBased Art si considera
inoltre,unadé | e vie principald nel percorso dell 6abc
e quella bassa e uno degli strumenti in possesso degli artisti per il potenziamento delle popolazioni
marginalizzaté® L 6i nt enzi one per unegloii nail tga mteint @i sAV
viene ripetutamente menzionata nel catal ogo
nomadico de costruzioniparticolari che esso deft&Si parla, di contatto, diomunicazione, di

rapporti e diaccessibilita eaperturad e | | 6 a unaeomunitd nsagyinalizzatéutti obiettivi
promossidala CommunityBased Art.Relativo al discorso, dal momento che si tratta di un atto
fortemente politicamente connotaperchéassociato a unminoritae parzialmente pensato come

una denuncia della situazione problematica delle loro condizioni di vita, risulta aconeetto

dd | 6atti vi deladocallyEngaged Artcanceti spesso associdtirenendo presente

che | 6ultima parte semplicemente dal presuppo
alla partecipazione e la collaborazione,i sul t a facil e dedurnre | 0
Papadimitriou alla categoria. Per quanto riguardladb at t irnvalsenose al darti st
direttamente e indirettamente, tramite i saggi del catalogo, di non consitgkaveA.L,un 6 oper a
doart eeagtividtadipareeh 6 at t o di denuncia che si ef fet
riguardo nm solo le condizioni di vita degli abitanti ma anche la situazione contemporanea in
Grecia non puo che essere considerato come politicamente conQoidte affinita e adesioni ai

vari tipi di arte pubblica contemporanea risultano significativamenteutihe | cas o di un
costituisce un unicum per la Grecia negli anni che viene presentata, collocandola in un orizzonte

di opere simili internazionali e costruendo, in tal modo, una base teoretica dalla quale si possa
partire per vdale strategmapiedai@da Pdpadieniriovi laaqualita del lavoro

effettuato e i possibili punti deboli.

In primoluogo,d obi ettivo del |l 6art i s realizzareuan,0i inf reasd ez
sia fisicachesociale pensata peincentivare eagevolare la produzione di nuovi rapporti, legami
e relazioni tra la comunita degli abitanti Avliza, i mondo dell darte e

internazionale Sono proprio quei rapporti il prodotto estetico da valut&eello che non viene
affrontatonella presentazione del progetto € la sovrapposizioneapporti preesistenti figure
invitate a partecipare al | 6 o%Nonweneshidrificateaupap or t i
distinzione,peresempiofral e di nami che gerarchiche gi " stabi
professionali del settore o istituzioni possibili legami prodotti dalla partecipazione al progetto
rendendo piu difficile 4 valutazione della somma di rapporti effettivamente incentivati da

TAMAe oscurando ed escludendo dalla retorica
e secondo alcuni studiosi lo & stftouno degli aspetti pit significativi dT.A.M.A. Cioé
undaccurata rappresentazione dell e di nami che

5TKwon M., op. cit., pp. 882.

58 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/community-art , 03 ottobre 2023

S Strousa E., op. cit., p. 18, Tzirtzilakis Y., op. cit., pg726Papadimitdu D., Hari H., op. cit., pp. &1.
50 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/sociallyengagedpractice, 03 ottobre 2023.

61 Fotiadi E, op. cit., p.116.

62 Fotiadi E, op.cit., p 131
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contemporanear ami te | a | oro trasformazione in form
creativo @&l progetto.

Con Maria Papadimitrioobome nuclealel progettce punto di riferimentoarchitetti, criticj teorici

d e | | ed espettida vari settori della vita pubbligaeca sono entrati in contatto con la comunita

in quanto tali, offrendo il loropunto di vista e le loro capacita. Si sohdtavia basati
significativamente sul r ap p oesleapacita di mediazionce | | 6 a
e coordinazioneCiascuna delle figurba partecipatamel progetto portando con sé le proprie
prerogative e idee da realizzare, apparentemente adattate alle esigenze della.darontété e

le comunicazioni dalle quali e partita la procedura di adattamentsono stati presentati e, anche

se sono effgivamente esistiti, imangono non accessibili al pubblico, riducendo maggiormente la
guantita e la qualita dei rapporti accessibili e valutabili incentivati dal prodgetia sua
presentaziond 6 opér d 6i dea di un ¢ ont aasiesolusitamen@ane nt ar i
Papadimitrioy la quale in veste di interprete ha gestito le possibili offerte cercando di adattarle

alle esigenze degli abitanti. | risultati di questa procedura piuttosto che rapporti spuntati dal
contatto, pare che siano progetbsturbanistici e interpretazioni artistiche e filosofich@uindi,

per quanto riguarda il coinvolgimento del morido e aduellod el | art e nel proge
che le figure agenti hanno potuto mantenere il proprio ruolo e lo status geragiahstabilito nel
mondo Arealedo e partecipare al progetto rap|

trasformare dal contatto con la comunita.

Riguardo alle possibilita di partecipazione in prima persona e alla possibilita da parte del pubblico

di Avistareo | operazione, | a studi os a Ev a
riconoschbilita, fama acquisita dal progetto durante la Biennale di Sao Paulo, avvicinarsi al sito &
fortemente sconsigliato ai visitatéfiL a s pi egazi one of Bcealapatudal | 6 a

intima dei luoghi apparentemente pubblici attorno alle abitazioni di comunita nomadiche. Tale
analisi dello spazio suburbano di Alviza pare acclwedtalele alla natura dei suoi abitamtinon

puochec ompr omett e AMIADndgunant o dpera dbéarte pubb
sulla sua efficacia in quanto oper@ade legatalle teaie dellestetica relazionale.

Insecondoluogd, 6opera va considerata all déinter-no del
Based Art. Questo tipo di aregaampiamentaliffuso negli Stati Unitigia dagli anni Ottanta del

Novecento e utilizzato come strumento sia per aumentare il grado di coinvolgimento del pubblico

nei progetti rendendoli piu accessibili, fisicamente e concettualffiertiee per contestare la
polticacsmser vati va del governo di Reagan e | a mai
| 6oggetti fi caz-Caoniae® Cantrdtatnéntetteorizzat® dasSuzanne Lacy nel
1995° e continuamente rivisitata da teorici come Rosalyn Deutsche, Ninarkeisdi Foster,

Grant Kester e Miwon Kwon, la CommuniBased Art consiste essenzialmente nella

coll aborazione di artisti con delle comunit? 7

53 Fotiadi E op.cit., p 125

84 KwonM., One place after another Sifapecific Art and Locational Identizambridge, The MIT Press, 200285
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Terrain: New Genre Public ABeattle Bay Press, 1995p. 2829.

66 Suzanne Laciapping the Terrain: New Genre Public, S¢attle Bay Press, 1995: gdénominata New Genre

Pubblic Art.



necessariamente materiale, che risulta significativa ai partecgpaussibilmente favorisce la
comunicazione con il pubblico ampiBare che siano esattamente questi gli obiettivi di Maria
Papadimitriou approcciandogiaacomunita dei Vlachd&oumani di Avliza, di creare cioé con loro
undopera doébarte sfaccettata partendo dalle 1| o
la loro autopresentazione al pubblico.

Viene chiarificat o TrAsMIAnenanirasat essp@ undagodhaimoma r a ¢ h
undopera str et t aspedfitamentestagiomdl®d a li lcthd satmatnidoa | 6 e s
della Lacy che le opere della New Genre Public Art vanno considerate, e per estensione criticate,
come atti simbolici pensati per agiie5 | a coscienza e non néd%essar
Tenendo presente quageoriasi possonf ar e consi derazi oni sull def f
sulle teorie di critica normativa sviluppate negli anni di vita della CommiBased Art.

La comunita diAvliza € una comunita preesistente, speciitauo sitoe caratterizzata da una

cultura particolargalla quale Maria Papadimitriou si € approcciata da persona esterna e ha stabilito
rapporti intimi con una delle famiglie, sen@golgersi a qualche istituzione per agevolare il
contatto. Al contrario e stata lei a facilitare la collaborazione con le istituzioni greche basandosi
sull ointimit"™, |l a quale spesso richiama il p
del édapddarte e il suo valore estetico.

In primo luogo, si deve valutare il grado di effettiva partecipazione della comunita alla
progettazione @llar eal i zzazi one del |l doper a, aspetto spe
per quanto riguarda questodigi arte?® Anche in questo caso la partecipazione risulta parziale.

Per quantd®apadimitriowdichiaradi essersi ispirata dai VlacHRoumani e il loro stile di vita per

la progettazione dTAMA,l a struttura dell 6opera rimane si
operandi specifico, se non quello artistico,
ed estetica della comunita vengono incorpoaatjuello che pero € una struttura predefjrche

sia un museo, un edificio pubblico plurifunzionale o una casa occidentale, il cui signpérato

|Gntera comunita non & chiaf®.

Un altro el emento che rivela questa partecip
progetto dalle presestioni. La presenzdegli abitanti di Avliza in quello che®A.M.A fuori dal

sito specifico € piuttosto una rappresentazione che una presentazione. Dentro il catalogo e negli
all esti ment. del | 6opera si p 0 s s 0 descrittvigtdtter e f o
testimonianze indirette di una presenizaina delle uniche figuraderenitalla comunitaddei Roma

che ha attivamente partecipato alle presentazioni del progetto e il musicista e cantante Yorghos
Mangas chefa parte delvideo di pomozionale TAMA Sentimentale ha viaggiato con

57 Strousa E., op. cit. pp. 2B.

58 Suzanne Lacpp.cit.,p. 46

89 Si vednoil capitoloFrom Site to Community in New Genre Public Art: The case of Culture in Action in Kwon, M

One place after another sigpecific art and locational identitfhe MIT Press, Cambrid@802e Grant Kester,
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701 a famiglia in contatto con Maria Papadimitriou ha esplicitasnio desiderio per una casa occidentale, la quale
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1 9 vedaper esempio:displays in Sao Paulo Biennial (documentation)



Papadimitrioua Sao Paulo. Si nota, tuttavia, che Mangas non fa palieeadmunita di Avlizd?
Solo una famigliadei Roma di Avlizaha partecipato a una delle Conferenze Stampa riguardanti
la Biennale di Sao Paulo ad Aters.nota anche che advhAza risiedono altre due comunita di

Roma che non hanno voluto partecipate@loper a, | e qual i non vengon
Come affrontato in precedenza, I ruol o del l &
dall a parte della comunit”™ con | 6intenzione d
significativo con il pubblico e con le istituzioni greche che potrebbe risultare in un miglioramento
dell e condi zioni di wvita degli abitanti di Av
che ha possibilmente influenzato la qualita della presentazione e rappresentazione della comunita
nel | 6sbpueindi@iduare nella descrizione del primo contattdP@padimitrioucon Avliza
inclusa nel <catal ogo d edudfascinBziorercona luego, cohlo stilet i st
di vita e di | avor o d e g-trauvéeachd nota in tuito qeellodicu | 6 e ¢
consiste |l a |l oro quotidianit ™. | | i Papadimitiou e s pr i
verso lacomunitama detta anche il tono del progetto i |
della rappresentazione che allarealta dellapresenz al | 6i dea del | 6 Al tro ch
Un altro punto importante menzionatca | | 6 ar t i st asuafodeidertificaziarieocogla | a

comunita’® Papadimitrioracconta del rapporto intimo che si & stabilito con la comunita attraverso

le sue visite daaddicted visitos’* e della sua volonta di entrare in confidenza con gli abitanti e
condividere ledro preoccupazionSuccessivamente, comiscusso precedentemeyrii Strousa
insiste sul fatto che nella comunit”™ e nell a
qguotidianamentePapadimitriouh a vi st o el ement i adne bpinta awleropr i a
coinvolgersi e che le hanno permesso di approcciarsi in modo geauitamdo equivoci relativi

ai lavori svolti con met odi”Inatdl modoT.AMA.si@d et nog
svil upp apem personaleumtitna, fatto che la rende autentica ma che complica la
situazione relativa all o di nami c h eBasg®ArtSir appor
tratta delle medesime critche he Gr ant Kester muove all déart:i
precedentemente citatdesthetic Evangelists: Conversion and Empowerment in Contemporary
Community ArtIn maniera piu specifica i n  casi i n qui undartista
comunita della quale non fa paite qualche maniera, che essa sia marginalizzata o meno, |l
rapporto che si stabilisce, per quanto intimo e di qualita, rimane un rapporto nel quale il potere non

e ugualmentalistribuitot r a i partecipanti . La f i gziomia del |
responsabile della gestione dei fondi, &€ una figura di autorita,ifiaptortante da tener presente
per avere | 6i mmagine c¢ompl e §ipotrableeldéderre dhe quallmi c h e

che é successwel casodi T.A.M.A.r i g u a rntificazioné deidrapporti di potere e autoréta
affine d concetto che Kwon chianmoprioerrata identificazione (misidentificatiaff Si tratta di
una procedura tramite la quale un artista si identifica con il grgpptro del suo progetim tal
puntoda pensare di poter rappresentarlo, esprimere i suoi bisegsienere le sue cause, quando

"2 FotiadiE. opcit., p. 124

7 Strousa E., op. cit., pp. 2B.

74 papadimitriou M. (a cura di},.A.M.A. Athens, Futura, 2002, p. 13.
s Strousa E., op. cit., p. 20.

6 Kwon M., op. cit., p. 144.



in realta esiste una discrepanza importante tra i loro viedudi i percepiti ruoli che assumono
nello svolgimento del progettQuesto risulta evidenteltre che dal racconto artisentric che si

nota in tutto il catalogo, anclualla quasi completa assenza della comunita da quello che si puo
considerare un prodotto finale TIA.M.A.,cioe il materiale presentato alla Biennd®me nota

la studiosa Ktzamani «Gli abitanti appaiono solo come immagini o soggetti da stusfamgon

si trattg quindi,d i unbdbesperienza in prima persona ma d
punt o di vista dell dartista, d edot lfige] neka non .
document azione del | 6o p aonappaononddd chiars e modalita e s e n t

con le quali sono state prese le varie decisioni riguardo la forma delle strutture progettate, le attivita
svolte ad Avliza, le immagini scelte per rappresentare le comunita e la presenza fisica di abitanti
del luogo alla Bienrla.

Rilevante al modo in cuPapadimitriousi approccia alla comunita dei Roma risulta anche il
discorso di Kwon nel capitolo the (Un)sitings of Community del liBree Place after Another

riguardo le presunzioni, da parte degli artisti, sulle varaigudelle comunitd® Miwon Kwon,

infatti, analizzando la teoria della sociologa femminista Iris Marion Young sabianunita

ideale», individua come problematica la tendenza di artisti coinvolti in progetti CommBaggd

di presupporre checisiaomognei t © e trasparenza all éinterno
Tale credenza, secondo la Young e successivamente Kwon, puo portare a un atteggiamento da
parte di artisti e istituzioni che avvicina velocemente al tipo di attitudine awt@conto la quale

i vari progetti mirano a combattere.

As such, the community ideal partakes of¢eame desire for social wholeness and identification
that underlies racism and ethnic chauvinism on the one hand and political sectarianism on the
other.In short, the ideal of community finds comfort in the neat closure of itshmarogeneity.

» (Kwon, 20@, p. 150)

In effetti, Papadimitriole in contatto stretto con una famiglia di una delle tre comunita insediate

ad Avliza, tuttavia il progetto si present a

raccontano conflitti diinteresgel | 6 i nt erno dell a comunit”™ e non
di segni propost.i da costruire nel |l or o ambi en
pubblica diTAMA.l 6esi stenza di due gruppi mereme apert
ri sulta anche il fatto c¢heTAMA.,LhRPedpterodeoQltur uzi on
@ stato distruttd? Quest e informazioni danno | 6i mpressi
unbestroversione forzatamente i mposta &l !l 6i mm
potrebbe quindi di e st ecthiez zlaaz-noomde e rtkka | shigotea t u o O

combinat a con | a A cost rhazcongromesso thedudlita dekau a C

comunicazione e dei rapporti da essa prodotioe pare di aver influenzato positivamente la

T Kotzamani M.gAthensAncient and Modern: Athens in thBventyFirst Century A Jgurnal of Performance
and ArtVol.XXXI, no. 2, maggio 20¢9,16

8 Kwon M., op. cit., pp. 14950.

" FotiadiE., op. cit.p. 123



t e nd e n z aoggetidficasome elladdepersonalizzazione di un gruppo qraremente
marginalizzatd®

Si nota, ulteriormente, che il progetto, presentato alla Biennale di Sao Paulo nel 2002, due anni
prima delle Olimpiadi ad Atene, é stato promosso dal Ministero della Cultura, che ha finanziato

per esempio la costruzione dePeriptero de Culture i | governo greco del |l
concorde con la campagna di valorizzazione del territorio attorno al villaggio olimpico e con la
desiderata immagine del Pa&seRilevante potrebbe risultare, quindi, ilsdorso di Kwon sul
finanziamento e | a promozione di opere doart
effettuare quello che lei chiamaoft socialengineering.82S i tratta, I n essenz:
pratiche artistiche comunitarie per affiéive potenziali tensioni senza affrontare concretamente

le loro causeln supporto di questa teoria si pud notare ohee aT.A.M.A, non é stato realizzato

nessuno dei progetti di valorizzazione degli accampamenti dei Bapnaesta situazione potrebbe
perpetuare | 0i deGantKesteffehme nmhet tca iltd arat idit a i n
politico che in contatto con le comunita per il suo lavoro promuove la sua carriera insieme agli
obiettivi delle istituzioni sera necessariamente prioritizzare le volonta della comunita.

Léopera deve essere, tuttavia, considerata e
sociopolitica, economica e artistica della Grecia di inizio secGlome preedentemente
affrontato | 6arte e specificamente | 6arte contempor a

priorita culturali del Paese nei primi anni duemila. Durante i primissimi anni dello svolgimento di
T.A.M.A, non era ancora stato fondato il Museo di Arte Contemporanea di Atene, istanza alla

guale si riferisce il titolo dell dopera, ment
museo aveva solo una collezione limitata, acquisita appena dygriamaj nel 2000Gli interessi
artistici continuavano a concentrarsi sul |l 6ai
finanzi ament. per | 6arte provenivano quasi e
del | 6arte si c sionafortereente tradizonadista daanotata da urv accademismo

elitista, influenzato direttamente dai gusti e gli interessi della classe media alta che essenzialmente
occupava il ruolo del committente. Inoltre, gli avvenimenti del XX secolo, un periodo molto
movimentato, e le differenze sociali importanti dai luoghi di svilupp@&aitially-Engaged Art

non avevano permestaccettazione e diffusione delle sue pratiche nel Paese. Si potrebbe dire,
anche, che |l a stessa pelitica timaaera @ livadlo sdperficialé,e st et
ri sultando nell 6estetizzazione della politica
che rifletteva criticamente sulla situazione sociopolitica della Grecia, g@nesempiole
installazionidd | 6 arti sta VIassis Kaniaris, ri maneva s

80 Sj vedain confronto, un approccio diversalle comunita dei Rorin Europalja mostradi Luca Viton@he

Indefinite Placelel 1994allestita presso la Galleria Nagel Draxel a Colomidaquale«t QF NI A a il aix | @GA O
percorsi migratori dei rom in Germania e approfondisce le relazioni che vi sono tra noi (eurlmpei{ieom)»
https://atpdiary.com/lucavitone-romanistanpeccil19/, 16 ottobre 2023.
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separava | 6artista dal pubbl i co, e molto rara
caratterizzava da una semplice trasformazione dello spettatore ta pasattivo, testimone degl

happening che si svolgevano attorno a lui, senza che la sua presenza potesse influenzare il risultato
final e dneiuli ®roigoeiopalitici trattati erano quelli che affliggevano per decenni il

Paese, come i conftitdi classe e il populismo che aveva portato alla Dittatura dei Colonelli

|l asciando in secondo piano fenomeni come | 6i m
etniche e religioseche eranptuttavig presenti nel Paese.

Tenendo presenti quesgtiementi, € importante riferirsinchealle innovazioni e alle riuscite di
T.AM.A.;essendo la primaomd 6 arte sia di guesto tipo <che

u n 6 a yredarelt PaesePapadimitriou cresciuta in Grecia ma educat&arigi, non solo e
tornata da uno dei centri i mportant.i del | dart
circostanze poco favorevoli, ma ha anche tentato, con successo, di introdurre elementi di
contemporaneit?” nel | 6 a altroeprogetto del geneleuetagst@ato whad v e r
reali zzato. I nfatti, l 6unmnela saé¢éhsa dpeuvaddpar
con orientamento sociale che include la partecipazione di un gruppo specsiats EEgnatia:

A Path of Disphced Memoriepresentata ne2007 con la collaborazione del gruppaliano
Stalker®®>ConTAMA.l 6artista ha i nsaguestiohiai teoréale dicpiata or s o
artistica contemporaneailevanti a | | @ eeslé bar applicate su una problematica locale.
Addirittura, sié focalizzda su una problematica poco relativa al grandioso passato culturale del
Paesetematica principalecome gia analizzatoche invece rivelava dei punti deboli, cioe la
completa mancanza di istfioni di arte contemporanea e piu importantemente il rapporto
turbolente del governo con le comunita dei Via&taumani.

Lébopera  un esempio di autorialit”™ emal tipl e
collaborazione tra i partecipanti del mondoe | | arte ha el evato signi
artistica del progetto. | testi scritti e curati da Efi Strousa e Yorghos Tzirtzilakis per il catalogo

d e | | &anpoedat@coerenza al progetto investendolo di qualita che gli hanno permesso di far
pare del discorso artistico internazioedl no|l t r e, per quanto | 6i mmagi

come un gruppo esotico e socialmente marginalizzato non viene effettivamente contestata dal
progettd®, pare che il contatto con la comunita abbia innescato un movimento attorno alle

dinamiche dei rapport.i tra gl agent.i del m
previamente affrontato, rappresent Rdrigestmo!l t o
motivo si potrebbe dire che | 6opera  riusci:
interazioni da essa proposte, trasportandodi di essereedifas®d al mondo fAreal eo

di T.A.M.A.e trasformandoli in forme artisticherc@alore estetico. In questo sersé.M.A.si
presenta come un ottimo esemgicautocritica artistica contemporanea che pero rimane carente
dal punto di vista dell&@omunity-BasedArt. Se il sito delleSite-Specificity di T.A.MA. fosse il

BFokidisM.x al A2F Ol Ay 3 Odzf GdzNF £ LIR2EftAOASAD ! NIi ihBocidl KSIFf GKe
Analysis no.51/1, 2007, pp. 5&67.
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87 Ranciere JThe Politics of Aesthetics: The Distribution of the Senkimelon, Continuum, 2004. 13



campo discorsivo della critica istituzionale invece della comunita di Avliza, le problematiche del
progetto sarebbero importantemente limitate.

Impressionante risulta, inoltre, la capacit®dpadimtriou di gestire leopportunita a lei presentate

durante il progetto per ottenere il maggior rilievo possibile, specificamente durante un periodo

guando i finanziamenti per i progetti artistici provenivano esclusivamente dal settore @nesto

da istituzionj che potrebber | egi tti mare | 6oper a.®kaelst@dii c e men

contributori include nomi di grande rilievo della societa greca insieme a una delle banche piu

importanti delPaese Alphabanke infine il Ministero di Cultura grecQue st é6ul ti ma ag
| 6

consiste nell d6altra 1 meolasuagestiene deiscorsocaitotrnaal d e |
progettgl 6 ha i ns er i ideale dekeRad¢se che Grecadenidgerava di realizzare e
promuovere negli anni appena prima délenpiadidel 2004 ad Atenegttenendo il supporto del

governo.Si tratta di una vittoria di grande calibper | 6 opera, | 6ar tchest a e
indica un possibile cambiamerdel a f unzi one del mondo dell dart e
Free Hotels

Free Hotel<t il titolo di una serie di opel@te-Specific svolte da Maria Papadimitriou negli anni

tra il 1998 e il 2010 in vari paesi e citta del bacino mediterraneo. Si tratta di una seregghialb
install at. dall éartista in | uoghi l naspettat
assorbire e riposarsi: sono dedelome Away from Home».?° Gli Hotel sono dichiaratamente

aperti a tutti, pronti ad ospitare chiunque passi dalle loro location, che siano turisti, appassionati di
arte, flaneur vaganti, passanti o occupanti abusivi, gratuitamente e in qualsiasi mdeti@anto
giornata®

Cosmotel
Il progettq identificato come una procedura di ricostruzione perenne di ambienti familiari in
luoghi di conflitto, si haugura nel 1998 daosmotelcollocato a Strumiganella Macedonia del

Nord. Questo primd-ree Hoteléelama ni f est azi one del bi sogno del |
e colleghi di un luogo di ritrovdn maniera piu specific@apadimitriouracconta ch&€osmotel
nasce come idea all 6inter no dheillslioeobiettivoeradd i s c us ¢

diventare una base creativa per una comunita artistica migrante e autedooustituiresiala
piattaforma che lo strumento con il quale approcciarsi alle problematiche artistiche della Grecia di
fine secolo®

Si trattava essenzialmente di BArtist Moteldo dove si possono recare artisti di ogni genere e
provenienza per lavorare presso le strutture in modo individuale o collettivo, facilitando il contatto
fra artisti di background diversi e aprendo le possibilita verso gli scambi costrutibnica

88 FotiadiE. op. cit. p. 129

89 papadimitriou M. (a cura diJ;.A.M.A, Athens, Futura, 2009p. 1617.
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premessa era che i |l oro ideal. e | eHdteblbeo mot i
creazioni risultanti di questo lavoro collettisono state presentaitecentri artistici di periferia in

Grecia, come Salonicco e loanniddmomentode | a r edazi one d,élfotelcat al o
di Strumica ospitavandici artisti e nove architetti e includeva consulenti che si occupavano di
problematiche antropologiche, filosofiche e psicologichea st ruttura ospitan

Strumica, eraadcesso all éartista per i Suo progett
importanti di tabacco in Grecia, il quale lo utilizzava come punto di accoglienza per clienti e
i mpiegati . Come raccontato dal | O0aizigtleieonbha t utt

potuto continuare aitilizzare lo spazio e al momento della redazione del catalogo era ancora in
ricerca di una base per il sGmsmotel

Cosmotelsi presenta comeestimonianza di mobilita in un Paese apparentemente imnibbile.

Anche in questo caso, quindi, come in quelld &.M.A.,si sceglie la critica istituzionale come

sito discorsivo dellaSite-Speci fi ci ty del |l 6oper a, comment and
istituzionali e di luoghi aperti dove si possono sviluppberamented i scor s i sul |
contemporaned.a sua posizione in una citta della Macedonia del Nord risulta molto significativa,

data la tensione politica tra il Paese e la Gredaense place where hospitality becomes part of

political rethinking promoted through artistic wort® Parec he n dii omne del | darti st
forma e sostanzalla contrapposizionevidentir el at i ve all i denti t” naz
Grecia Per questo motiv®apadimitriouha deciso dsviluppareuna piattaformali discussioni

s u | |, cddlaaata iea un Paesehe per la Grecia ef@nonima@, la quale, secondo 6 a randawat a ,

oltre le capacita e le volontiel suo Paese riguarddaite.®® Un gruppo nomade, mobile, di artisti
provenienti da una realta artistica immobile. Ospitalita e ostilita. Questa volonta di confrontarsi

con le contrapposiziorsi evolve progressivamente, neblotel successivi, in una ricerca sulle
tensioni specifiche dei vari l uoghi ,edallal ont ar
volonta di rimanere strettamente coineoh e | mondo del | Garstrudura ar r i c
disponibile per la produzione artistica e partecipando attivamente alla critica istituzionale.

Hotel Grande

L Blotel successivoHotel Grande si trova a Larissa, una piccola citta della Grecia centrale.
Realizzato nel 2008i concepisce commarte del progett€ommon Groundsa partecipazioneli
Papadimitrioua | dpd@sigioneinternazionale Going Public, un everdodue pait il primo a
Larissaaseguitodelii naugurazi one del L areiilsesondo &Modena mp or a
Léobiettivo dell 6esposi zione era di i ndagar e
esseri umani e il territorio per quanto riguarda la gestione economica, sociale e politiaaiera

piu specifica,mirava alla ricerca sul concettdella comunitain relazione con ilterritorio,

Bt I LI RAYAGNR2dz adX aGitgppS2829. vy ISNI Aa YeasStFex
%t | LI RAYAGNAR2dz a®d> ¢T ANIGTAEF1AE | & awSTtSEADS tfl OSa
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focalizzandosi sulle popolazioni nomathie avevao abitatan aree di confine e la presenza delle
loro pratichetradizionalia | | 6 i nt e r.°AGli artist di ihvéavaio ia entrare in contatto con
gruppi local organizzando workshop o discussioni aperte al pubBfiemtel Granded dedicato

al padre de@ a r & pesdata da lei come un tributo al passaimeuna tradizione diamiglia

continuat?®Si tratta di una reception e una sola st
l uogo non sarebbe pi%¥% riconosciut ochevenmea al ber
posterioi paragonatanel catalogo de2014,al concettoxde | | 6 al t i »analizzato ggb v er t ~

filosofo italiano Giorgio Agamberassaiato alla moralita superiore della vita monasfita che

dalla critica viene descritta comeoverta magical®! Si tratta di un ambiente assolutamente
essenziale con chiari segni di degrado e disordine, pareti con la tinteggiatura cadente, che espone
awl te I 6intonaco a volte i mattoni stessi, ri
e sedili di plastica scadentedHotel Grandevieng quindi, costruitoin un sito in stato di
abbandonce allestito da materiali scartatinapratica che assume progressivamente maggior

i mportanza nel IQeellociesirienosce doreiezaption ss decravece di

fotografie di posti improbabili di Larissa, incontrati e fotogradiainli studenti del dipartimento di

Architet t ur a del | dddsalia8i € compostd, in thi modo, una sortaanti-guide»,
una guida alternativa alla cittd, creata da persone che la cono¥¥ohdd i nt emzi one
Papadimitriorerad i cr ear e di nuovo un luogo déincontro

ma chiungue chiunque viaggia, chiunque ha bisogno di un appogQieesto secondblotel

costituisce uno scalo dove si invitano a soggiornare i passanti, gli itinéraigianti e i rifugiati,

tutti coloro che vagano, legalmente o illegalméffe. 6 obi et t i vo er a di medi t
nomadismo, dello spostamento contindela permanenza effimeraled e s s ¢ cocettaperi t -

i quali Yorghos Tzirtzilakis paragortdotel Grandecon il lavoro di Hannes Mayer intitolato €o

op Zimmer del 192&% Si tratta di una camera da letto minimalistica, assolutamente essenziale,
allestita con mobili semplici piegabili e pareti bianche si presenta come proposta per una vita

nomadica e come critica dell a bospagffdiad bdkeealglod e
non mirasoloa los$pialita maofreanc he spunt.i per | 6esplorazi ong
da turisti, un «Nuovo Atlante dell Cittal®®, i ncenti vando uvViaggatoieor me nt

vagante Papadimitriourasforma inoltre,un capannone abbandonato connesso a una stazione di
servizio in un cinema improvvisato dove porietta il filhehri to ploio[Fino alla nave] del regista

Tl yFA | ®X a4/ 2YYdzyAGASE YR ¢SNNXG2NRSaD® AQNR Yt diaokiSA O | G pl
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BD2AY3I tdzof AO QnpY [ BiyMaey. dninde 8/AMAZKiRyoirtySINDIE (il 2 deBhie

2023

9 papadimitriou M., Tzirtzilakis Y., op. cit., p. 17.

100 papadimitriou M. Tzirtzilakis Y., op. cit., p. 18.

01 papadimitriou M., Tzirtzilakis Y., op. qit. 177

102 papadimitriou M., Tzirtzilakis Y., op. cifp, A7-18.

103/  NNJ & ad® ¢K®PZ &/ 2YY2y DN ddfideHotélsMilano) PodtniediayBoakdN2024dz a & 0 |
p. 34.

104 papadimitriou M., Tzirtzilakis Y., op. cit., p. 18.

105verhetsel T., Pombo F., 8¢/ Sy | = a9YLIWiAySaa a t20SyaGAlf edin5AFFSNBy
Architectoni.caMarzo 2013, p. 33 kttps://www.architecturatreview.com/essays/softeltthe-minimum:

dwelling 07 ottobre 2023.

106 Carras M. Thgp. cit.,p. 34



http://www.amaze.it/AMAZE/it/goingpublic05-1
https://www.architectural-review.com/essays/soft-cell-the-minimum-dwelling
https://www.architectural-review.com/essays/soft-cell-the-minimum-dwelling

greco Alexis Damianos, che racconta la storia personale di un cittadino grecagtia verso il

porto di At ene, Peiraias, per i mmigrare all 6A
X1 X secoHotele Can plr@i ezi one del f il m dordamdat i st a
fiCosa spinge i viaggiatori a viaggi&e inecambio alla risposta offre un ambiente improvvisato

che materializza speranze e sogni permanenti, che loro possono chiamare casa per qualche

momento<A s pace where al | t»%IvPeobeltcesi fécalizzay inaltie,ests ¢ 0 m«
una delle comnita nomadi piu @senti e popolatéella citta, e della Grecia in generale, quella dei
Romg i qual. hanno #ad Grandelronirzandoecondelgderézad sblla sug o |,

essenzialitaConfrontandosi cola stessa domanda che viene posta ai visitatori, cosa lo spinge a
viaggiare, un uomo appartenente alla comunita, signor Thanassis, risponde che viaggiare ha
sempre fatto parte della sua vita e del suo lavoro. Descrive come ha imparato a fare diversi lavor
in diverse parti della Grecia e rafferma chgostandosi con la sua moglie e la loro mesicgente

libero e in controlld® Si nota, infine, che mentre il coinvolgimento pratico del gruppo di studenti

pare evidente sia nel catalogddee Hotelxchei n quel |l o di Going Public
nomi posta alla fine del saggio e il loro lavoro esposto e fotografato, la partecipazione della
comunit”™ dei Rom”™ non si evi deloteteiladbreveintervista | a me

con il 9gnor Thanassis.

Hotel Isola

Hotel Isoladel 2006 a Milancsi concepisce come parte della mostaaScelta della Gente/The

Peopl edbs Choice. Attrezzideplelrart@eantérdperti Niamerd Co mm
zerodii nCont empor an e ayn progetto plerienaaledtee Imiradaarptomozione di
eventi e attivit?’ artistiche e alla diffusic
promosso dalla Provincia di Milan®®Lé | sol a Ar t Center o, una Vv
fortemente politicamente connotato e la mostra si inaugura in un momento cruciale della sua storia.

La fabbrica abbandonatehe fino al 2007 ospitava il cenfrera in realta ua localitanota agli

abitanti del quartiere come la Stecca degli Artigiann | uogo doéi ncontro pe
risiedevano nel quartierésola Art Centerguna libera piattaforma sperimentale e dinamica, che
combina arte contemporanea di livello internazionale, agievarte emergente e ricerca teorica

insieme ai bisogni e ai desideri degli abitanti del quartiere¥$8laa occupat o 5 6edi fi
organizzando mostre ed eventi, invitando ospiti internazionali e lavorando sul miglioramento della
gualita di vitadegli abitanti offrendo, contemporaneamente, un sito, metaforico e fisico, per lo
sviluppo, la presentazione e la promozione di azioni artistiche, focalizzandosi sul
contemporanedt!L danno del | 6i naugur afsiunonoreentdisténsodle mo s t r
storia siadell Steccaa he del | 61 sol a Art Centtevaronoaddoverant e i
difendere illoro spaziodal | e vol ont~ i mprenditoriald.@ del |
al | 6 e psecostruire delte &orri commerciali al postli un centro ricreativo, desiderato dalla

07 Caras M. Th., op. citp. 34
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comunita piano allineato con una strategia defirfith gentrificazioné dagli abitantit'? Infatti,

nel 2007 sia | odedificio della Stecca che i due
demoliti per iniziare la costruzione dei due grattadiélDa q u e | moment osié 61 sol
diffuso nel quartiere approfittandosi di gpafferti da negozi e imprese di Isola.

Per quanto riguardalamosttea Scel ta del |l a Gente/ The Peopl e
CommunityCentet sol a Art Center | 6ha «kitdeeuSlizare'ldgea e pr
ridefinrelac onf i gur azi one di uno spazio per | 6arte ¢
ri mane strettamente | egato al A meoperdhettendoeila | e 0

mantenimento di entrambe le funzioni della Stecca contemporanea@eeas. spazio dovrebbe
permettere e incentivare il coinvolgimento degli abitanti del quartiere nelle attigita stesso
tempooffrire supporto ad essi nei loro obiettivi i n questo caso il diritt
del | 6edi fi ci o dmcenti.d tlitblee T lae e P e o @ Ir, ddanda Glla onostrae
organizzata da Group Materjakiginamente intitolataArroz con Mango What aMes3, nel

guartiere di East End a New York che presentava oggetti significativi per gli abitanti portati allo
spazio da essi stessi e rafferma il carattere democratipekd mirava Isola Art Center e al tipo

di apertura che intendeva promuoveed. artisti partecipantsono statinvitati a immaginarsi e

costruire le diverse forme che un tale spazio potrebbe assumere, i modi possibili di organizzarlo e

le sue varie furnoni. Nel caso dPapadimitriousi tratta di uno spazio che punta afouttamento

massimo di ambienti minimalistiotaratteristico deglHotel del periodomostrando vie di fuga

verso altri luoghi della citta e proponendo espansioni immaginarienaniera piu specifica

| 6 0obi e Papadwnitriouera di costruire uno spazio di aperture e chiusure che lascino
intravedere abbastanza el ement. suggestivi d
adiacenti, reali o immaginati. 6 o p e r aavain duaambient distinti, la reception e la camera

da lettq divisi da una parete improvvisata costruita utilizzando delle vecchie porte e delle finestre
ritrovate all éinterno dell d6edificio. Léil | umi
fosseancheun hammam immaginario e realmente inesist€ritiea reception era decorata da una
mappa dell a Grecia con evidenziati i Il uoghi d
futuro creare strutture di ospitalitan richiamo alla tradizione di famigliai ®Papadimitriot®,
creando i n tespansione dimboleansia apaziale ahe tempadddee al letto nella

camer a, tut ti gl i al t r i Hotelbdsolaeranoemateriali didseactm r a z i1 «
ritrovati Léaebl éedi ¥ b c ifbegld dé lnqgge traasitosodaaspadio per

| i ntr os pezi one prentodduospitarca rgsidedliquantieree & commemorare

la loro storiat’

112 hitps://isolartcenter.org/chisiamo/, 05 ottobre 2023.
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Hotel International

Hotel International il secondo progetto del 200Basce come opera adiacente al Primo Andros
International, un incontro tra otto artisti da Atene, New York e Berlma@ccasione di questo
eventgpensat o per promuovere gli scambi tra gl:i
Papadimitrioucostituisce forseicu | mi ne del |l a ri cerca 8BmelfaSmi ni ma
esaurisce in una sola tendan un ingresso prolungato che funge da reception improv\esata,

parte interioe cheasumela funzione della camera da lettaaktista hacomprab la tendada un

super mer c aeldamdneatavicido abvilidggio Pirofo in una parte ruraldi Andros 118

Si nota chedsola, e specificamente qleekua partgd conosciuta persuoiventi fortissimidurante

tutto lGanro. Infatti, poco dopo la sua installazione, Andros International sparisce dalla sua

coll ocazione del I 6 inguebktaamahieraals steisso alénentodchel anindagan t o

| Hotel, | 6 achei ganfiava la tenta, é stala causalela sua distruzione. Oltralle evidenti
riflessioni sul minimalismoes ul | 6 Ex i s t eomHot@lilmernationalPapadimitriousi
confronta,anc h e, con | 6i mmersione completa dell dar
elementie la vulnerabilita risultantes i a del | opera che degl.i ospit
solenella tenda.

Hotel Plug-Inn

Alla Prima Biennale di Architettura e Paesaggio delle Canalie2006, Maria Papadimitriou

presental 6 Ho t elhn, céllbcaty suLanzaroteed edi cat o agl i i mmi gr at
arrivano alle spiagge del | 6i,pamlache ssiama esiscriceo | e b

esattamente congpiellacon cui si chiama in modo rispettoso il pargrecoL 6 ar t i st a r i co
| 6i sol a c¢ o me ,ditnansizione acun mandu e unaltre come confine tra una realta

a noi distante e una famifta Costruisceill suoHotela | | 6 i nunh eastellmfuod uso, Castillo
San Gabriel,una delle architetture militari piu importanti delle Canarggttolineando
ulteriormente | 6i dea dtir ac olnéfa siptittoa daoltetfivitace ol nét or sat|

comunita e la rivalitd ed esclusioriePlug-Inn viene allestito dai pezzi delle barche sulle quali
arrivano gli immigrate decorato con gli oggetti che lasciano indietro L 6 instailazionasi
pone comeaina documentazione della lanon-presenza, una presentazione della loro assenza. La

sua intesa funzione consiste nell daccomll i ere
costituire una presenza in assenza, un monumento umileieamtio dedicato a chi € arrivato in

fuga e chinon € arrivattani pol ando | 6il Il uminazione e wuti/l
tentato di rendere tangibile il viaggio emotivo delle perspasdite daléloro patrein cerca di un

futuro migliore L6i nt enzi one era di i ncentivare i Vi si
processo sia possibile in una situazione tragica, guidandoli a sedersi dove altri esseri umani sono
deperiti.l nf i ne, | 6artista ha cost rsitaort sbincaraggavan@ a me r &

a lanciare una moneta in una barca decorata di coperte e stoffe merlettate esprimendo un desiderio
come si usa a fare nelle fontane. | fondi raccolti da questa pratica ingérabita e altre risorse

raccolte per il progettoosio offerte alla disposizione delle persone bisoghtseresentandosi

come luogo diaccoglienza e diprotezionei n c o n d i zHotel iPglrn ,agiste8ula

8| L f 1Al &a adx al 23St Ly G SNY I (Fle@ HotelsMiland Rostrneldia Bobka, Y014 NA 2 dz a ®
56.
19 hitps://elculture.gr/i-maria-papadimitriouke-ta-agrimikatis-sto-elculture-gr/ , 05 ottobre 2023.



https://elculture.gr/i-maria-papadimitriou-ke-ta-agrimika-tis-sto-elculture-gr/

significazioned el | a pangl arepaeatnedreasnel |l e menti di chi
dai mobili nonconvenzionali, attribuendo ad essa le sensazioni di sicurezza e tenerezza che invece
occupano la mente di chi la legge in greSotratta, quindi, di un intervento fisico, tim luogo

coll egato alla violenza, |l a guerra e | a separ
del | 6ospitalit”™, e concettuale, nel processao
Hotel Balkan

Nel 2010 | 6 a rHoteldHotel Balan,presentato alla Erime Biennale Mediterranea
aHaifain Israele edtel Nokul,presentato allderzaBiennale di Sinope. Entrambi sono collocati

in luoghi liminali e pensati come piattaforme di dialogo costruttivo per rivelare ricordi doagnti

e pensieri inconsci legati sito e la sua storidHotel Balkansi € collocato iruno deicontainer nel

porto del |l a citt " 6 Biemhalev@entro questot spazioo lenfiatot offdrta | a
dal | 6 e slpa rhazdostriiitee nella sua solita maniera, una reception e una camera da letto
separate da un muro di blocchi di calcestruzz6.i nt er no del |l a camera 1
oggetti che raffigtano personaggi attivi nella politickella penisola Balcanicéda decorazione
accompagnavano registrazioni di trasmissioni radiofoniche provenienti dalla stessa regione
geografcaCome | ettura parallela all 6opeilzanedei pr op
visitatori, commissionato dal | 6Melliro,sttrazersal | 6 au
la storia di un imprenditore e di alcuni scaricatori di porto partiti dalla penisola Balesihivard

della Greciaverso il porto di Haifa,isnterpretano i legami del territorio con la cultura balcanica.

Con questo lavor®@apadimitriouhariflettuto sulla presenza della cultura balcanica nella citta, in

gual che modo Ai mportatad insieme ai 3IBperor at ol
gestire il porto sui modi inaspettati in cui elementi culturali viaggiano insieme ai loro portatori e
sull 6influenza di guest.i el ement i stranieri [
origine.

Otel Nokul

Otel Nokul Hbté con cuiPapadimitriouha rappresentato la Grecia nella Sinopale, la Terza
Biennale di Sinop in Turchi&i tratta di una citta collocata sulla costa turca del Mar Nero, fondata
originariamente dai greci ant iatlasuapreamaeaopquista t e n e |
dai Selgiuchidi Successivamentgenne occupatalagli Ottomani finendo a far parte allo stato

turco odierno. La sua posizione strategica e il passato movimentato hanno segnato la citta
arricchendo la sua cultura e lasciando tramateriali e simboliche del passaggio di civilta diverse
dallalocaltaLa Si nopale =~ unbéesposizione internazion
che mira a motivare la partecipazione dei localiangcena artistica mondiale attraverso opere
cdlaborative e a incentivare il contatto e il dialogo costruttivo proponendo un modello economico
alternativo per | a citt”™. Si pone come spazio
locali e internazionali insieme ai cittadinidi SilBBL 6 obi et ti vo del |l 6esposi :
esplorare, riparare e ricostruire i legami della citta con il suo passato multiculturale, concetto che
rientra nella filosofia creati VeeHbelsingestat i st a
occasione Papadimitriotha costruto un bus hotelutilizzando un trasporto prigionieri in disuso
proveniente da uno dei carceri piu noti della Turchia, famoso come luogo di imprigionamento di

120 https://sinopale8.org/aboutus/ , 05 ottobre 2023.
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personaggi intellettuali per motivi politici. Conceppger confrontarsi in maniera simbolica cdn

conflitto tra il passato greco della cittinegato dalocali, e il presentdurcao, le sue paretrano
ricoperte di riviste greche mentre il suo nome richiznan dolce tradizinale di Sinopeche

veniva offerto ai visitatoriSi poreva comerifugio ma anche comstrumento mnemonic¢é,, un

luogo dove contemplare la congiunzione tra presente e passato e partecipare in dialogo costruttivo.
Erapensato per fungere digettore di entrambe le culeiedaatto simbolico di riconciliazione
parallelo alla trasformazione di un luogo di incarceramento e confinardegtoopponenti al
regimein un simbolo di ospitalita apertura mentale e culturaB nota che malgrado le intenzioni

del | 0 a rcorazisne eon éleament echiamanti la Grecia contemporanea non hanno avuto una

ricezione positiva e sono stat.i ri mos % prin
L 6 a r, infatts racaonta chementre lavorando conigiovacioi nv ol t i déa&rotate s po s i
undapertura di mente i mportante e wuna altret:
culture attraverso | éarte, ,gppartenanti b ifoe dicetai del
maggiori e con mentalita piu affini al conservativismo, si sono espressi contro il progetto,

opponendosi specificamente alla decorazione

potenziamento nella societ.

Infrastruttura concettual e

Questa serie di pr oget t hascecomananifestazidne delrisoglo 6 a r ¢
del |l 6artista di cont i nuar mmdbdaaltératceedhdattaio@lla sua f a mi
idiosincrasia per rimanere fedelelaalsua identa artistica. Proveniente da una famiglia di
alberghieri, Papadimitriouha un legame emotivepecialecon i | settore dell 60s
cat al og o ripprealdéi Bcorgidel rlaa s ua i nf aanoalei tneealbdrghiBlr me i o |
centro di Atene appartenenti alla famiglea) Cui ul ti mo piano ,®i trov
racconta delle sue esperienze crescendo in un luogo caratterizzato dalla prdseeza df

viaggiatori da tutto ilmondd?arecheg ue st o r appor t o etaparcezioheaella on | 06

nozione di casa come un luogo aperto alle presenze vagjalnith segnato questa serie di lavori il

cui funzione prilmMmaas mi t allidBfeedpotgd &ilemstitegamente e |
correlata con |l a collettivit?s’ e con | dapertu
rifiutato, contest at ¢ Viepegnoliregripreseeramplisadit@ilsiia |l | 6 o s
significato contemporaneaipicamentelegato a un atteggiamenteaidentale didascalico e si

allontana dalla nozione dé&lemosina verso l@rchetipo dello straniero disgraziato
Specificamente nei printiotel, si pw notareun ironizzare dio stereotipo dlléatteggiamento
servilespess@dottato da chisopravvivendo solo grazie al turismo,rério a sacrificareutto per
apparireaccoglient e particolarmente u | clich® i mpr saredreco,cherla | e del
ricerca di un futuro migliore trasforma un atteggiamento autentico in merce.

La seconda idea cardine dei progetti e la-neutralita dei luoghi scelti, che, insieme alla volonta
di rivelare attraverso i lavori iGeniusLo cC i del territorio, nellovel a |

121 https://sinopale8.org/hotetnokul/ , 05 ottobre 2023.

221 Ff1AF&a a®ds ah iS¢ b 21 dzft EreeMgtelsMilahdl Aogtnvedidi Hedk L wplA® ot O dzNJ
123L)/'f]§NJZ7xéf]l' (32)/ tQFNIAAGH @

124 papadimitriou M., Tzirtzilakis Y., op. qit.,10

125 papadimitriou M., Tzirtzilakis Y., op. cit., pp-143



https://sinopale8.org/hotel-nokul/

sceglierell sito degli Hotel e le loro qualitgparticolari Preferisce sitikche rimangono collettivi

come proverbi, legende e canzoni popelat? Inoltre, | 6artista favodisce |
significato, con unéidentit”™ chiaramente def i
all 6interno di gueste tensioni, con | "intenzi

dialogo costruttivo. Lo scopo € di offrire spyitacce di una diversa cultura o una diversa realta
per farla convergere con quella attualmente presente nel luogo e di cre@neowo Atlas>, una
mappa mentale che offre informazioni non turistiche, idee e spunti maturati attraverso le ricerche

personal i del |l 6artista, che incentiveranno un
cercare nei viaggi un luogo che imita la propriaacasli tornare inalterati alla patrigcriee Hotels

si possono, allora, definire dei | uoghi atti v
O negativo, con nuove esperienze, che @eon si I
Degli ultimi spunti concettuali relativi alle opere sono le nozioni della crisi e della mobilita
necessaria, per | e qual:. | 6ospitalit”™ risulta
anche come strategia di riformulazione e ricalibraziond el | a percezi one del

manifestazione del senso di collettivita e di comunita.

Dal punto di vista estetieartistico i Free Hotelsappartengono alla categoria dahstallazionj

collocate in luoghi pit 0 meno pubblici, sicuramente nompeat e per esi stere a
museo, e di durata piuttostdfiefiera.Pare che la creazione di luoghi di incontro concepiti per
favorire il dialogo costruttivo e lo scambio culturale sia un nodo centrale, filo conduttore
concettuale che lega dfiotd tra di loro. Quello che, invece, non viene specificato &€ quale si deve

considerare come i |Inmpanieraptspeaficafe testiaurag dekcatdlogod o p e r «
dei Free Hotelsnon si precisae gli Hotel stessi sono opere che si devono considerare delle
Ascul ture sociali o, concernenti problematiche
per completarsi?’oppure se si tratta di contenitlori ar
contatto e creare legami, i quali sarebbero il prodotto finale, come nel cabB.ti.A
Considerandd significato personale chiesistema di accogliendzsap er | 6arti st a e i

la sua storia familiare si potrebbe dedurre che questa indefinifa parte di una scelta cosciente

di mantenere glHotel in un area intermedia lasciando che si rivelino le loro sfumature senza le

i mitazioni del | 6adesi ohaf atnt iunal OGcaartteigsotrai as ts
differenze operative trafiree Hotele | 6 oper a s uc c e fAgrimikaghenesprésso af f r
la sua voglia di costruire, per ogni progetto di cui si occupa, degli ambienti evocativi e imponenti,

colmi di signifcato, indipendentemente dalla loro funzione, o0 meno, come contenitori di attivita
sociali.'?® Partendo, uttavia, dala documentazione fotograficde | | opera in ques
raffigura gli spazi raramente includendo piu di una persona al loro inteeng spo | 6arti st a
o i suoi colleghi, ein piu,i saggi non riportano casi di scambi specifici in occasione texél,

si puo dedurre che la serie di opeet sua totalitdi allinea meglioconld e f i ni zi one di
s 0 c | @dtruité per offre esperienze individuali, evocate dallo spazio e il suo allestimento
piuttosto che dalla presenza di altre persone in €s800 e ¢ c potzebbe asseikbprimo Hotel,

—
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Cosmotelge possibilmente il secondo collocato a Laris$atel Grande Cosmotela Strumica, si
concepi sce cC ome |l uogo doéi ncont r o, amppbandosil 6 ar t i
successivameatper includerealtri artisti e architetti. Il suo obiettivo princilgaé di ospitare il

processo creativo dei partecipanti e di promuovere la collettivita. Questolatelnasce come

gruppo vagante che finisce ospitato a Strumica, arricchito di significato dalla sua collo¢%zione

Sotto queste circostanZépsmotesip ot r e b b e  dlotelchepid adeiszaa quantodviene

espresso da Bourriaud in Estetica Relazieoatinuando tuttavia ad essere strettamente legato al

mondo dell darte, n€noapnentasateal | papéetacpotr
relazionale. Sipens | | 6 oper aavdainiRiar kdreilt 1Ti9r3 per | 6esposi
da Barbara Steiner e Stephan Schitit | f f en al Hamburger Kunstvere
uno spazio per la preparazione di cibo da essere utilizzato solo dagli déstiovevano
partecipare allamost@ar i ma del | 6i n a u'$u BotezGrandemveak esilrivoyo per a .
apertamente al pubblico. Oltre all 6alHbtel,si one
quello di Larissa coinvolge direttamenteglidenti della citta incaricandoli della ricerca di luoghi
insoliti per formulare | 6Atl as che decora | a |
si nota una sorta di pasto collettivo organizzato attornbHael Grandedimostrandachel 6 o per a

sia statamlmenounavoltat i | i zzat a ¢ o redai stamagitre chd d acooglienza r o

individuale. Un altro elemento indicativo dello slittamento della natura sociale dmfiel

successivi e il cambiamento dello spirito della decoraziomprimeinstallazionisono nettamente
minimalistiche, prive ddecorazionsimbolicie di fortielementivisivi. S i basano sull 6er
luogo stesso e le allusioni concettuali peere ureffetto ai partecipantiQuesto minimalismo

viene progressivamente superato rendendo le opere sempre piu cariche dsapetatori e
avvicinandole al concetto di installazione e di scultura sociale che funge da incentivo per il dialogo

ma non dipendda esso per arrivare al prodotto finddug-Inn Hotel peresempio, si potrebbe
considerare undopera a s® stante, capace di [
da una singola persona alla volta.

Un altro elemento che differenZimsmotedagli altriHoteldella series rispecchia il cambiamento
progressivo nella logica operativeRhpadimitiou | 6i nt er esse spiccato pe
e | 6 aut on dmmaaieragiu specHitasia ael@une delle prime opereRhpadimitriowche

T.A.M.A. e Cosmotelcostituiscono, almeno parzialmente, delle critiche rivolte alla situazione
artistica greca e lo stato delle sue istituzioni. Si tratta, inoltre, di una veriienageadi tale critica

dal momento che non si riferisce alla corruzione delle istituzioni, la loro imponenza limitante e la

loro adesione ai valori e i sistemi del capitalismo, come succedeva negli anni Sessanta e Settanta
negli Stati Uniti, dove si maréstano le prime occasioni dinstitutional critique.t®!* Invece,

tenendo presente | a situazione greca, |l 6arti s
contemporanea e di spazi liberi e apextincolati dalle volonta del mercato liberalal gusto
sull darte d el | adattc dlla ssggenze adi una nuava genmexrazione di artisti

129¢ | LI RAYAOGNR2dz a®X a¢KS YI yIl 3S NBreke Hotelhiland, tPasétmedialbadksR A Y A (i NJA
2014,p. 28
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contemporaneiCosmotek pensato come luogo collettivo rivolto agli artisffrendo uno spazio

di Il i ber a di s cmoslizione di epere viehe pépalatd da figare glaiappartenenti

al mo n d o a difierenzaddatutte ke altr@stallazioniaperte in tutti i modi al pubblico e

concepite per accoglierld. nf at t i , | 6arti st au ndllegersm diaazioneo de s ¢
colletiva» del | a qual e er a' ¥ mesth dedles apere spaeattetizzandda e .
Papadimitrioccome«Hoteltmmaginarb, omaggi al passafd® e si focalizzano significativamente

di pi % sul |l 0acc agdiailLestezsa vigeirelativon | g Whulslciidaa al mo n
e | dall ontanamento dall darte autonoma e autor
dei primi anni duemilaCome punto di svolta nel modus op
riconoscere lo stessb.AM.A.che pur presentandosi come critic:
relative all darte contemporanea, ha unilanucl eo
comunita di Avliza.

Si puo, quindi, concludere ch&iee Hotelssonopiu che altradelle sculture socidft* correlate a

delle problematiche pertinenti alla societa locgieresate per incentivare il dialogo tra i visitatori

ma non dipendenti da esso per arrivare al loro prodotto finale. Anche in questo caso la socialita
delleoperel a | or o capaci t " eildnodoinsuisiinserisceno hefdrorcantestoa z i o r
rappresentando le comunita di cui si occup@sita centralaella loro logicae pertinente quando

si tenta di valutarlespecificamente quando fanno parte di esposizioni esplicitamente concepite per
favorire la comunicazioné&ia il grado di partecipazione che la qualita delle interazioni risultano

difficili da identificare per ciascuno dei progetti. Quello che si pud presupporreneonerta

sicurezza e il fatto che si tratti in tutti i casi, escluso forse il castosginoteldi progetti non

coll aborativi nei g u a | iorganikza e pwesenta, si depdra néttamente st a
da quello del visitatore, che osserva e potenzialmente part®apauanto riguarda i progetti

| egati fisicamente o concettual mente mbn | a
rappresentare le prashatiche di maggior rilievo e si nota, gianelcatalabe | | dat t i vit

ai progetti. Gli artisti residenti deCosmotelhanno presentato le loro creazioni in mostre
organizzate a Salonicco e loanninél@tel Grandee decorato da fotografie fatte diagtudenti

della citt”™. Si tratta di casi I n cui l 6artis
tematiche trattate e riuscita a impiegare tecniche di comunicazione adhiteaenenteefficaci.

Si nota, inoltre nei casi dCosmotele Hotel Grande Papadimitriouviene vista comegersona

interna allecomunita e quali cerca di attivare e rappresentAmplicando lo stesso principio agli

al tri progett.i | egat i taz lapuacltire neata utie per meglot e r n ¢
approcciar si alla |l oro ricezione dal IiHotebbl i co
situato a Sinope, concepito pawnfrontarsi con le tensioni relative al passato grecia déta.

132 papadimitriou M., Tzirtzilakis Y., op. cit., p. 17.

133 papadimitriou M., Tzirtzilakis Y., op cit., p. 17.

134 g tratta di un terminelaborato dakartista bseph Buys che essenzialment@de il mondo realeome una
scultura socialéa cui forma e collettivamente creata da tuttie sue sculture siali sono progetti collaborativi che
necessitano la partecipaziome!l pubblico per completarsi si caratterizzano spesso dainteresse spiccato per
le problematiche attualihttps://www.tate.org.uk/art/art-terms/s/sociatsculpture 16 ottobre 2023Si veda il
progetto 7000 Oakslel 1982 per il quale@drtista ha ritiesto Riuto del pubblico per piantare 7000 alberi di
guercia a Kassel mccasione déh documenta 7 per far meditare sl stato attualedell®rban Planning.
https://www.diaart.org/visit/visit-our-locationssites/josephbeuys7000-0aks 16 otobre 2023.
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Malgradog | i sforzi evident.i del |l 6artista di i mme
elementi della loro tradizione e trasformando un simbolo della loro sofferenza, il trasporto
prigionieri, in un luogo di accoglienza, la sola presenza di elementi gretg@roporanei nella
decorazione dell 6opera ha portato alla sua di
Questo accadimentppssibilmentgrevedibile da chi &€ consapevole delle tensioni importanti tra

i due Paesi ma non necessariamente prbitene indicativo della lacuna nella procedura artistica

di Papadimitriouche sipud notare anche in altre sue opere. Segnala, specificamente, la carenza,

i n casi nei gual.i | 6artista non si presenta
evidente con la popolazione locale e di tentativi per il suo coinvolgimento nella seldzione
progettoe nella produzionel i un o o p echeamegliadpdrdsantalaro ideali, i pensieri e
la storia localeS i tratta quindi di un processo creati

percezione e visione del sito, senza che ci sia necessariamente della partecipazione da parte dei
locali. In questo senso, s&iee Hotelssi dovesseralentificare coruna delle categoridella site-

specificity presentatda Miwon Kwon, si troverebbengiu affini a quella chiamateArt in public

places, nonostante | 0evidente volont~™ deArtlinbarti s
the public interest®. In altri termini, leinstallazionpr opost e dal | 6artista ne
inaccessibili alle comunita alle quali si rivolgono nonostante le loro affinita concettuali alle
problematiche rivelanti delle loro localita. Pare ckhegie Hotelsperesempio, di Haifa e di Sinop,

siano maggiormente attinenti a delle opere autonome di arte contemporanea, ispirate dalle citta
dove si trovano ma non in linea con le volonta delgolazioni,le quali rappresentan@

differenza diT.AM.A, per il qualee si st ono raccont. estensi vi d e
famiglie dei Rom di Avliza, il catalogo d&ree Hotelsnon riporta nessun tentativo di contatto

simile, non esistono fotografie che documentano la partecipazione dei locali e non si nominano
collaboratori esterni.

| Free Hotelssono una serie dei lavori di spirito paragonabile allaegquad ar t i st a spesso

aggiungendo un nuovo puntino nel nuovo Atlas di luoglagtitalitan e | | 6 Eur opa e ol
luoghi discorsivi esimbolici concepiti per sovvertire d narrativa degli spazi gli accolgono,
alterando il |l oro uso, | 6atmosfera e il signi-

diversa per la contemplazione del concetto del viaggio, della migrazione, del nomadismo e

d e | litdita. sSpcollocano in luoghi liminali, neneutrali, colmi di contraddizioni, dove si

possono notare forti tensioni e tentano di uscire dal white cula¢ @rchiostretto di citta con

forte tradizione artistica e interesd#&mheevi den
nei casi di estrema essenzialitdiessolutaninimalismo si tratta di ambienti imponenti, carichi

di simbolismi che trasmettono il lermessaggio al visitatore con succesSotratta, tuttavia,
ancora di opere strettamente | egate al mo n d C
tradizionale, «artist-centric», e offrono una visiongrettamentepersonale e soggettiva delle

situazioni alle quali si riferisconoLa nozione di sitespecificity si intende, quindi, in maniera
progressivamente piu letterale m&ee Hotels prendendo in considerazione molto attenta il sito

f i s i dnetallazierela gua storia e le sue connotazioni.ékgs pare che sia, tuttavia, la visione

dei localie le loro considerazioni sulle problematiche tratthéetensioni parzialmente riportate

nel catalogo, riguardan®tel Noku) sono espressioni di di saccor

15 KwonM., op. cit., p. 60 e pp. 16807.



della partecipazione delle comunita locali nel processo creativo per ottenere un risultato che si
ritiene degno di occupare lo spazio pubblico e di rappresentare chi lo popola e lo frequatda. Il f
cheOtelNokulf acci a par t e inttmazionaldtenstpdns 6 z $ Dloceleairata n e
alla comunicazione, il dialogo e la partecipazione riflatteriormente non solo la distanza che
separa | 6oper a daladissanana saurddi bbiettivo della Bienaak icshoe

esiti e tra le aspirazioni degli enti locali e le volonta degli abitanti.

Agrimika. Why look at animals?

Agrimika. Why look at animal«®il lavorg curato da Gabi Scardon Alexios Papazachariaon

cui Maria Papadimitriou ha rappresentato la GreciaatiguantaseiesimBiennale di Venezia

nel 2015. 1 padiglione greco viene allestito
pelli di animali, lana e altri prodotti simili, appartsrie a Dimitris Ziogos e collocato
originariamente a Volos, una piccola citta della Greeiatrale trasformato in opera esposta ed
esposizioneontemporaneamenteSi tratta di un éspace troyv& | | est i t o negl i ani
proprietarig che si presnta nel Padiglione Greco come una sorta di Wunderkammer, riempito di
oggetti che si collocano al confine tra immaginazione e realta e rimandano continuamente alla
morte.«Uno spazio empirico di contraddiziedi® trasportato dalla citta di Volos e incorpto

nel | e derpooyettipassati nel Padigliorae esprime il rapporto controverso e ambiguo

tra gli esseri umani e gli animali selvatecrappresenta la resistenza contro i confini socialmente
imposti.

La Biennale di Venezia del 2015

La Biennale del 2015, curata dal critico doar:
titolo Al | t he wo Ne sudisterventotpetréeisnt r ddu ti6es@osi zi one
riporta un estratto dalaggioTesi di filosofia della stori@d i Wal t er Benjamin rig
di Paul Klee intitolataAngelus Novus Nel | 6acquer el l o dipinto nel
alidisteseinat e | o sguardo fisso oltre, forse dietr
| 6angel o dell a Storia che sconvolto dalla dis
occhi, e spinto dalla tempesta chiamata progresesor s o i langdloudt Bemjamin dekidera

intervenire nel passato ma non & in grado di avvicinarsi. E obbligato a progredire in retromarcia
consapevole della catastrofe in corso.

L 6 An g el wediveNtaty persBenjamin la rappresentazione della situazione attuale che lo

circondava in un momentd i cCrisi di struttiva e transitorie
una premonizione, unoall egori a a/mebbéraincaritasir i a e
per progredire, della posizione in cui egli s
e nell 6i nt er pr batviataunalferrare atgurat8 @i prgblematiche che rimangono

ancora oggi attuali, una rappresentagidelle inquietudini degli abitanti di un mondo in corso di
cambiamento radicale e si € domandato come questa situazione possa influenzare il rapporto
del | 6arte e degl: artisti con il mondo.
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ConAl | t he wo@kivid Bnsvezdr ha invitat® srtistiadtutto il mondoad esplorare
diverse strategie di comunicaziore sviluppare nuovi vocabolari simbolici ed esteticiaé
invocare nuovi mezzerfarsi ascoltare e dincentivare la partecipazione del maggior numero di

visitatori possibilecon lo scopo di tentaidi dare un senso alla situazione att@let r aver so | 6
Includendo sia progetti storici antistorici d i ogni gener e ha wvoluto
del | 6es p o®arlaniemton aelle fiorme>’ di portata globale capace di espei@ le
preoccupazioni del pubblico e di stimolare il pensiero critico rivolto alle problematiche che
occupano il presente e rischiano di invadere il futur6.i nt enzi one del |l a Bi enr
indagare sui nuovi modi espressivi degli artisti, sédlene o le nof or me che prende
cont empor apogtavanguartiee 6 pos-ar i@edne su come | segni

dal passato potrebbero portare a un futuro migliore.

Lébopera
E questoil contesto concettuale e artistico rplale sié inserta| 6 o p ieRapaimitriou,

scegliendo dbccupasid i guasi tutte | e questioni sol |l eva
interventqg nonostante il fatto che i padiglioni déaesi sono tematicamente indipendenti dal resto
della Biennale Agrimika~ undéopera di a uiltustra il Gainbiaménto melid t i p | &

concezione del lebideeentsiuto” rdell lod a repbcagptisti@apess s o cr
ready madeSi e dedicata alla ricostruzione del futuro rivolgesical passato e ha obbligato lo
spettatore a diventare esso stesso un Angelwu
catastrofi davanti ai suoi occhi e invitato a trovare la propria tempesta del progresso per evitare |l
futuro previsto dal negoziallestito nel padiglione grecd. 6 ut i | i z zdoe,| | dQadir past a
«rovine storiche e personali e residui animidfisi collega direttamente alla condizione nella quale

si trova | dangelo del «@wagghoedi Benjifaménrcloem
ma non é in gradoPapadimitriouha trattoimmagini dalla tradizione, dalla storia persondi
propietarioed al | 6i ncon eiro pec @lsleatt taireo undopera 1 n gr
simboli universali e di provocare pensieri mirati al cambiamento.

Il veroproprietariodel negozio di AgrimikaDimitris Ziogos,si presenta come un punto fisso nel
cambiamento perenne della Grecia in fase dustrializzazione. Il suo negozio si trova in una

citta provinciale déh Grecia centrale vicino sia a un porto che alle monta@verendo le

possibilita per il commercio. Tragliand0e®8 0 a Vol os, | 6i ndustria d
fiorente e il negozio di Ziogos teneva rapporti commerciali su grande scala con la Germania
occidentale, | a“Pouobani pzadlUogbeei BOi ndustri
subito dopo quegli anni ha importantemente indebolito la pratickaviri del generee
destabilizzato | 6ecdomagmisaradelcloat@ar eahient¢e donn
spiacevole degli animali e si rivolgevano alle autorita per migliorare la qualita di vita nei quartieri
operail*! Le famiglie non tenevanpiti animali attorno alla casa da portpoe in questi negozi,

la caccia si e trasformata in attivita secondaria anche nei paesi piu piccoli e in questa maniera,

137 https://www.labiennale.org/it/arte/2015/interventodi-okwui-enwezor 08 ottobre 2023.

138 https://www.culturenow.gr/mariapapadhmhtioy-agrimikawhy-look-at-animals/ 08 ottobre 2023.
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anche in modo tardivo rispetto ad alutcessivaPaes:i
lasciando il negozio di Ziogos come ultima traccia di un passato ormai supeyaakas pone

come una r app riatsreedio aubriodeme 4’ ttaeil pagsatopremodernoe

| 6i ndustri al ied e ia guestanf@manranditeria clygpareanc he al | 61 nt er
padiglione greco, presentandosi come la realta leggermente arretrata opposta al passato grandioso
del |l o stile neocl as s i c oNetaeslaltolabia ilpilogetigadigliiome a d e |
incluso, sigrcepiscee uasi come undopera di scenografia e
ai paesaggi immaginari di PiranésiL 6 accosdalmepadi gl i one, «ahi ama:
rovina»1#4, al negozio di Ziogos suggerisce una comparazione tra la decadenza della Grecia
classica e la sospensioagghiacciante della Grecia preindustriabbe prende la forma di una
rivisitazione nostalgicdorse erosa da un cinismo derivante dalla consapezeldella situazione
attuale.Papadimitrioudescrive il padiglione conleparole n 6 or r end a p'*mnedpi one o
qualeAgrimikarappresenta un contrappunto.

Le transizioni, i cambiamenti politici, le turbazioni di un secolo matimvimentato per il Paese

vengono fisicamente rappresentate nel negoh®il proprietario ha allestito accumulando ritagli

di giornali, fotografiee altre reliquie che testimoniano la storia dagli occhi di una sola persona.
Agrimika, nella suaversioneoriginaria, a Volos ha la forma di un salotta due pianistruttura
tradizionaledelle case di campagna in Grediab ar t i st a, conta giarmalisiagrecar vi st
Foteini Christj racconta che a prima vista non riusciva a comprendere di cosa si trattasse. Potrebbe
essere un museo, un kafertétpun piccolo ristorante oppure uno spazio intifffdentro si pud

trovare un tavolino di legno con due sedie in paglia, debdéoteche piene di libririviste e

giornali, delle biciclette, oggetti personali, strumenti di lavoro, confezioni di olio di oliva e di

amari, animali impagliati, pellicce e altri sottoprodotti sim#ittaccate al murcsono delle

fotografie di famigliainsieme a ritagli di giornali e pelli animal) u e ggloheratodi cose
previamente vive 0 mai vive o non vive allestite per sembrare vive € una delle cose che hanno
affascinatoPapadimitrioumnot i vando | a sua scel ta.l |LdGaacrctuinsutl ao
come metafora per la pratica artistica contempor&f&ome lei anche Ziogos si occupa di cose
scoperte e di reliquie, di objets trogvén piu, inAgrimikal 6 ar t i sta vede una vVvi s
del mondo che nella sua familiarit”™ aiuta ad
e della morte onnipresentma anche un impulso collezionistico accumulatorio che spinge a
trasgressioni tra la vitala mortet*° La tensione dinamica tra le coppie oppestmanianimali

e«vital morte» € una tematica ricorrente, fortemente presendgiimikal mpor t ant e nel |
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43Boragina F., op. cit., p. 53

144Boragina F., op. citp, 53.

145 Boragina F., op. cit., p. 54

18| kafeneio e un locale tradizionale, luogo di incontro per gli uomini del paese, dove si pud consumare del caffe

greco o delle bevande alcoliche e giocare a carte o a tavli.
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e anche la contrapposizioher Btintb @mance larepressione sociale, la ritital dei gesti e |l
valore sacro degli oggetti della quotidiartitd.

Analogamente dha | t r i | a v pif titolo doelto [rideka rlat ahiave di interpretazione

del | 6oper a. IAgrimigarsieusaer descrivera quedli animali, e non solo, che si
rifiutano di essere addomesticati, quelli che rischiano di essere banditi per la loro disolabedienz

«The one who refuses to be tamed, running the risk of banishment, is transformed into a
contemporary allegory of resistance not only against the imposed norm, but also against the errors,
violations, inequalities, and wasting of resources, against corruptidndanial of rights
(Papadimitriou, 2015, p. 43%ono proprio quelli gli animali che si trovano impagliati, smembrati

e appesi nel negozio di Ziogos e che invitano a meditarecsufine mobile > tra umano e

ani male e sul |l at o ani malée calulmiuil ratze romae dnog Ibio :
corpi e cadaveri il\grimikar ende | 6i dea di guanto risultano ¢
e quanto e davvero fragile il sistemliadisinzione che tiene gli esseri umani dalla prima parte e

gli animali selvatici dalla secondAgrimika, | 6oper a dAgimikael negoniae anc he
agrimika, gli animali, fungono da indici. Ci dimostrano la crudele realta di una struttura che per le
proprie contraddizioni si avvicina sempre di piu al crollo.

Secondo il filosofo Agamben, citato esplicitamenteaahlogodi Agrimika come ispirazione e

come contesto teoretico, Homo Sapiens non & una specie chiaramente, dedinitaece uno
strumento con il qual e ar¥Quesiapmceduta,daluichmmatas c i me
«machina antropol»8piodue del | Dmmaei dember mi nant e
e risulta cruciale in quanto operazione metedigiolitica perl eSclsione ddl 6 Al«lt @ iont er no

si ottiene con esclusione di un esterftf Il non-umano si identifica come la base ontologica per

l a definizione dell 6umani t " -aemale e wodartanca €sh c h e
preserva, protetta da leggi e diritti ad essa garantiti per via della stenimoalita.Gli attributi

dele specie,quindi, e i loro comportamenti si investodo valori morali dal momento &hla

distinzione tra essere umano e animale diventa in essenza una distinzione tra soggetto e oggetto,
tra essere autodeterminante e risorsa, tra narratore della stengbceparte della narrazione
Questo meccani smo di riconoscimento o forse d
primitivo, come attributo degli animali, & stato a lungo usato dalla modernita per autodefinirsi e

per giustificare la gerarchiazione delle specie e piu importantemente degli umani, implementata
ampiamente nel periodo del colonialismo, quanto animalita e primitivita si sono falsamente unite

di ventando | 6 u n’Aginikaoom solm oomohenta sudaesta fragleidisone

ma S presenta come conf er ma eab®fumanieirppssane ant i
trovare collocattra gli animalj privi di senso, di anima e di dirittNel negozio di Ziogos sembra
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che «si ripristini un ordine naturale delleose dove in un assemblaggio organico tra oggetti e
spazio si ricostruisce il rapporto tra oggetti e soggettivith

Un altro concetto presente nell 6operAgimkal qual
guel | o d e laltebriaciog ohemssa esistatecund forza maggiore con il potere di

ani mar e | 6un Sihbasasibi dhwaai Sarunaadistmzione netta tra vita e-nda,

tra soggetto e oggetto e si utili zza esme spi

considerano oggettkFranke spiega come questo concetto, fortemente presente nelle mitologie

europee e nel |l 0i mmfrga nomanecessaripneete nedatwiane, g Epeca

coloniale, strettamente associato pr i mi ti vi smo e S coll oca al

modernita Essenzialmente si descrive quello che viene chiastatGreat Divide, la divisione

cio  tra moderno e pr i mtenebraselyaggidna vita ¢ nowi@®'de | | 6 |

Léani mi smo nel | ac as uwi efnoer mgie ndeermaotnoi d auroped i mma g i

moder no, segnal ato come il confine della rag

entropico il modo in qui la ragione scientifica positivista ha geael# sue estremita utteatro

della negativita!®®, una«diabolica notte delmone#é>**d ove ri si edono, i nsi eme

tutte le fantasie trasgressive, le istanze inspiegabili e le paure insuperabili di quelecdtie

dopgvi ene chiamato | i nconsci o. Il n epoca conter

tuttavia la sua apacita di provocare terrore. Si parla di animismo in casi di dibattiti bioetici, di

tecnofobia e molto spessoi f e r e ruhcasnip!® alla capacita cioé di oggetti inanimati di

imitare comportamenti umani a tal punto da riuscire a convincere degliwss®il®! Il negozio

di Ziogos ma anche tutto il discorsoostruitoda Papadimitriouattorno adAgrimika affronta

esattamente quest e Sonoglilnineati selda irpiotagbresti delewosteen i t -

fiabe, del nostranconscio collettivo anche se ormai urbanizzato, dei nostri miti contemporanei.

Sono loro che accoppiandosi con umani producono creature liminali e in quelli ci si rischia di

trasformare se minacciati da una maledizione. Gli animali selvatici rappreséntamaccia in

prossimita di qualcosa che per la sua insistente volonta di rimanere selvatico si investe

inaspettatamente sia di valori antropomorfici che di qualita oggettuali.

Gli animal, preservati usando vari metodi, occupando ciascuno una p@esilii@nsa nello spettro

tra vita e morte, cha assomigliano di piu o di meno a soggetti 0 ad pggpttsti in una stanza

allestita come un salotto, affiancati da fotografie di persone e da oggetti di uso quotidiano,
sembrano voler affermare che la difeea che gli umani pensano estsd soggetto e oggetto non

~ che undédinvenzione. Anzi, i ncorniciati, ani m
vetrina diAgrimika sembrano tutti appartenere alla categoria della mieacdlografia di Giamis
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ma leggermente alterate<the strangely familia¥, «the familiar as strange Si trattg cioe, diesseri,oggetti,
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Keffalinos presente nel catalogmppresentante una volpe che guardando una pelliccia di volpe
esposta in una vetrina si chiede sgrasmétte suo v
perfettamente questo messagdia. vetrina si presenta come vetro che separa i soggetti dagli
oggetti, gli esseri umani dai loro desideri, oppure come specchio che riflette chi la guarda e il suo

valorel62

L 6 aspécismo, cioé il movimento filosofico, politico e culturale che si oppone alla
gerarchizzazione antropocentrica delle specie, e fortem@resente nei discorsi elaborati nei

saggia c ¢ o mp a g n a el taialogo deth Riemmalaanahe se non viene esplicitamente citato.

| n s ost aspexigmo afferina ché considd 6 essere umano il centr
porre i suoi bisogni in posizione prioritaria e proieda suoi valori e le sue particolarita
comportamental. sugl i a n i madompromattes la procaduranadi c i v O
comprensione delle modtlidi funzionamento del pianet@enera, inoltre, credenze fuorvianti

Sui comportament.i che si possano considerare
assoluto, il quale non & necessariamente in grado di géstiramagini portatela Papadimitriou

aVeneziae iragionamentrelativiallakma c c hi na ant r o p o rfegendosaallel el | 6 u
problematiche delle modalita di distinzione tra esseri umani e animoalipossono che indicare

gl i errori nell a | ogi cpecisthell dordiree miohiled g ouc pamat r i s mec
Papadimitrioy il quale include o esclude persone o specie dal diritto alla soggetévita
medesi mo criterio che si -speeilsmolaesskmnza, aoAgrihikar e s up
Maria Papadimitriou &ti r a | 0 at taeenlta appancatemerder agrairata pnaticamente

effettiva di una crudelta giustificata solamente da confini discorsivi che potrebbero spostarsi
escludendo chiunque. Si riferisce agl:. errori
affermando che la paura diliventare di nuovo amali» si rivela unadichiarazionéfalsa poiché

gli esseri umani lo sono sempre st&tiA | | éspenigmio si riferisce, anche un altro dei saigt)i

catal ogo, AA | eglad mdnm aanmelvpaldk ndF,andnoner vista ¢
Al | e n riceueddseauiltpresidente del Non Human Rights Project Inc., Steven M. Wise,
racconta dei processiseguiti a New Yorlsu casi habeas corpus concernenti degli scimpanzé

Wise sostiene che i confini legali che separano gli esseri umani dagli animajpasinmnati
arbitrariamente. La sua convinzione si basa sul ragionamento che considergralcedwda

della legge statunitensedue criteri che permettondi riconoscere a umsserel diritto alla
personificaziones o n o | 6aut onomi a e | 6 a uquantitée di emirmalii na z i o
dovrebbero essere riconoscigime persone autodetermit@a Si nota che Wise richiamaer

sostenere il suo casiadati legali relativi alla prima causa legale di uno schiavo, J@ue®rset,
contro il suo padrone, James Stewart, nel 177
schiavitu negliStati Uniti. L 6 o p i n i o naquetlaodin Wisesmstenewa che non essendo in

grado di comprendere la legge, gli animali non possessere tenuti responsabili dei loro
comportamenti e percid si dovrebbero escludere dai diritti umani. Tuttage&xendo alla
costituzione americana diritti di immunita si dovrebbero concedere agli esseri autonomi e
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autodetermint indipendentemente dalla loro capacita di incaricarsi di responsabfi@aesto

caso si considera molto specifico alla situazione di New Yailladegge statunitensepotrebbe

risultare inapplicabile in Europa. Ciononostante, il discaasardante la personificazione risulta
valido e conferma che | o status di soggettiwvi
basandosi su criteri strettamente biologiciognitivi.

Agrimika allude alla fine. Allude alla morte, perennemente presente nello spazio, in forma di

tracci a, framment o, strumento o simbol o ma an
si individua nel momento della trasformazione @dlelni mal e i n essere uman
riconosce in quello che la distinzione non risulta piu valiela. t r a mb i [ confini d

tracciano quindi dal neamano, collocando prima degli umani il nromano animale e dopi

essiun norumano tecnologico. In questa finestra spaziotemporale, chiaan&i@pocengesi

individual a realt”™ fluida e per pet inauesasensdgrimikit e g o z i
si ponecome unanacronismo che impedisce il paradosso deluroano®® Con la trasposizione

da Volos a Venezia di questo accumulo indistinto di soggettivita e oggetti, che sfumano i confini

tra vita e mortdapadimitrioy ol t re che i ndicare | a contraddi :
tenta di annullare il suo effette quindi cancellare la distinzione che inevitabilmente predice la
fine dell umanit ™. Questo si effettua giocand
| 6idea che | a confusione tra potenzimanteigia © e a't
compiuto nel passaf§®

Lébanacroni smo, | a trasposi zione del passato
prevenendolo, si potrebbe consideram@o dei nod discorsiv piu significatvi del | oper a
particolarmente se si considera il titolo della Biennalé, | t he woQuestb@mtrastart ur e <
tra | e aspettative che crea un tema mirato al
del negozio, che porta chiari segni del tempo passatb, de f ot ogr afi e i ngi al
articoli e la presentazione di un mestiere ormai obsatetace a un effetto di straniamento, causa

il dissenso. Léanacr onli Genoe ma n tr asiacomenpdcamear eqrud e
secondo la défizione del contemporaneo di Agambehe vede nella contemporaneita un

rapporto duplice di distanza e contemporaneamente prossimita con ¥ fealta effettiva nelle

sue strategie di comunicazione.d6ar chi tetto Tzirtzil acka, di par |
«undobsolescenzparadossicdel moderne®® | a qual e permette | 6acces
indagine archeologic¥’Si tratta essenzial mente del concet

di versare le spalle al futuro e guardare il presente come se appartenesse gia al passato per poterlo
valutare in quanto atto compiuto e progredire muovendosi indi@trando, gindi, nel catalogo
si pone la domandac o me pu, funzionare | 6darte in uno
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mondd»'’® | a ri spost a Agrgnikisi pone comeunatrasioeriadiodednager a .
del passato grezzo o steiezdziofagghiacciaote delamealta orydelec o me
del | 6udaocomndo i t BodsrGrcooy sdel |l 6propegri o questod
garantisce | dattivazi oit&roydreil c oprroosccees sme Idled d sat e
capacita di immobilizzare la realta rendendola completamente disfunzionale e privandola del suo
ruol o nel mondo e in questa procedura vede | 0
all 6arte crepnptreenspeonrtaannetae per eccell enza dell 6es
strumento per raggiungere la metantmaino scenario in cui arriva la fine del mondo, come quello

che pare che prevedarimika, | 6arte avr ™ gi "~ coisypimedcamisnmi | s uo
cogni tivi | 6arte avr”™ preparato gl i esser.i um
esercitaeal | atto di verAmzie, |®i spatldl eblaée diunearohe
riesce a svolgere il proprio ruahmn bisognera arrivare a tale fine perché la valutazione necessaria,
effettuata dall desterno, si potr” fare guarda
siano le circostanze a diventare veramente disfunzionali. Pafgycinekaa b b int@nzibné di
occupare esattamente gquesta Roaeiszioomde anal | ocic
ulteriormente da un altro passaggio del catalogo nel quale si esprime la volonta di Maria
Papadimitriou di collezionare meccanismi di elaborazione qudleite c he | 6 ha port a:
trasposizione digrimikaalla Biennale’?l n quest o caso si tratta di

di un passato meno complicato oppure di un futuro pitu ummaaaualunque sia la perdita, pare

che | a soluzione sia | bestetizzazione. Léacc!
giorndi provenienti da un passato ormai perduto, gli animali morti imbalsamati per sembrare
ancora vVvivi, | a tr aspos,st poogor® camne enscsamismidai | | O i 1
estetizzazione messi in atto per affrontare la perdita.

Il n unoéi nt e erivaiBerbgma, Maria Papadiaiitriou parla del parallelismo tra la crisi
rappresentata dalla sua opera e la crisi attuale della Geagh.ultimi quindici anni in Grecia si

vive in condizioni di precarietf®Dal | a cr i si e c on o nipoliaca abrtihua 2 0 0 9
fino all 6applicazione dei Capital Controls n
restrizioni riguardanti le azioni bancarie aziende eprivati, accompagnati da discorsi su un
possibile Grexit, umone&wadpddaquaita di vita neePaesdPeasmta e d a
drasticamente influenzatba situazione di perenne incertezza per il futuro ha fortemente colpito

tut ti [ settori e ha marcato i contenut.i e i

Papadimitriouracconta che Agrimika & prodotto del suo tempo e che lei non avrebbe potuto
concepirlo in un altro momentdé? Riflette una situazione fluida e incerta e predice la necessita
per cambiamenti radicali. Rappresenta il momento nel quale ci si rende conto di essere arrivati al
limite estremo del mondo conosciuto e si guarda nostalgicamente irahagsapevoli del timore

che acompagnera il prossimo passo.

0Tan P., op. cit., p. 140.
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Lébultimo saggio del catal ogo dmdconia aump d@ato ali, c hi
cronaca trascorso nella citta di Kozani, al nord della Grecia il 3 febbraio del 2013. Quel giorno

sono apparse nei giornali localif@ografie di quattro uomini che nei giorni precedenti avevano

tentato di rapinare una banca nella cittadina di Velventos, vicino a Kozani. Le fotografie erano
grossolanamente ritoccate e i segni di violenza sui corpi dei sospetti erano e@Questa

brut al it?” da parte del |l a poihaccetiadlemg noa senza ¢ o me
precedenti . Lounica dif f er éanviblenzarpolidesozapescen e | f
persone appartenenti a ceti sociali relativamente bassi e si canglemericamente dal pubblico
senzeacausare preoccupazione alla maggior parte della popolazione. Questa volta vittime di questo
evento erano quattro persone appartenenti alla classe media.

Theophilos Tramboulis riporta questa storia come testimonianzasgelstamentoedla linea di
demarcazionéd.a crisi economica in Gregialtre ad abbassare la qualita di vita per tutto il PBaese

ha anche portato praticamente alla dissoluzione della classe engldi@mbiamento dello status
sociale ed economico dei suoi appartenenti. Essenzialnmmitey della crisicittadini che si
trovavano in posizioni di privilegio, come i quattro uomini daso di Kozani, consapevoli dei

loro privilegi che gli consentivano accesso a un trattamento non concesso a ceti sociali inferiori,
si permettevano comportamenti ai confini della legabtaddirittura oltre non demotivandosi

dalle preoccupazioni chenpedirebberad altre persone ad agire in tale maniera. Questo atto di
violenza e la sua spudorata pubblicazione nei media segnala lo slittamento del confine che separa
i cittadini privilegiati da quelli a rischio di subire violenza e la privazione dédisse media da

alcuni dei suoi diritti umani presentati come privile§fiterma il potere della polizia e dello stato

e si pone comean arrogant statement to the effect that the mechanism of repression has the right
and virtue to manipulate all aspects reflity, even an image that appears to exposé’it.
Addirittura, da quel momentda classe mediaon era solo a rischio di violenza ma anche
del |l umi liazione di un nuo vRare shexthairfcultural@and pr ev
symbolic capital gacerbated the abusive hatred of the peli¢é

Questo saggio alla conclusione del catalogoAdrimika potrebbe apparire il testo meno
chiaramente correlato all 6oper aatdtoraavteerps of olr&sue
della parolakagrimi: the youthful, instinctive drive,the wild, unruly behavior that deies all rules,

the propensity to live donely, independent life¢t’” per descrivere uno dei quattro uomini del

casol’® Sj riferisce a un evento reale, lontano da Volos, scarsamente noto anche tra i greci,
trascorso due anni prima dell a presentcazi one
resoconto di un crimine neanche commesso in una cittadina insignificante e di un evento ripetuto
all 6infinito nella storia della Grecia e del
essere il saggio piu significativo sdgrimika, dal momento che funge datestazionee da

coll egamento diretto con il mondo r dladsedi i n un

STramboulist @3 &/ Ay AY wSOSNESE Ay t | LAgrikaWikhi Ibdk 8t dnimeald?s ¢ NI Y 0 |
Milano, Postmedia books, 2015, p. 191.
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" Tramboulis Tgp. cit, p. 191.

8 Tramboulis Top. cit, p. 191.



Kozani sembra apparire nel catalogo come confeamgibiled e | | 6 ar bi t r aguasiet ©~ de
come avvertimentdimostrativo della verita nelle metafatee | |. Baaviolénea poliziesca verso

i quattro uomini si presenta come prova che in periodi di crisi non esiste niente che possa
proteggere gli manidalla degradazione in oggetti, non la classe, nonil potere,nc he | 6 uman
stessa, e la nostra societa sta velocemente raggiungeod® crisi quotidianamenteéd é proprio

con questa affermazione in mente che guardare il negozidgdmika si trasforma da
undesperi ewnaesistenzidlet st i ca a

Dal punto di vista artistico & o p eir Papaddnitriou per la Biennalesi riconosce come

u ringtallazioned i espacé trouvgimosso dal suo contesto originale e trasportato al padiglione
greco.Gli animali imbalsamatielepellal composi zi one degdelinegozpget t i ,
si devono aDimitris Ziogos. Lo sfondo in forma di rovina del padiglione che arricchikce i

significato dell 6opera proponendo un contrast
lavori precedentementaspitati Ii 1l livello, quindi, di effettiva autorialita risulta basso da parte

del | 6artista anche £a dekbtdabera,pcesentatdef.
da elementi materiali, i quali si considerano il suo risultato finale. Nucleo di quello che in questo
caso si considera | 6atto di creazione ola co
che ha portato alla decontestualizzaziondgtimikae i | SUO i nserimento ne
trasformandolo in forma artisticaresignificatorep or t at or e del messaggi o ¢
comunicareSitrattadiuncasodiautatit ©~ mul t i pl a che equipara il |

cur at onstalazienealld 6 e s posi z1° aomparandor e mavalita dilselezione

invece che di creazione degli articoli esposti da entrambe lelparti. quest o senso si a
Dimitris Ziogas risultano come curatbduni d¢a@un
cosa che li differenzia e che il potere selettivédpadimitrioun quanto artista, ha trasformato
Agrimikada una semlice documentazione familiare di settanta anni dieithstoriai n undéoper a
d 0 a pottamdolo ad essere esposto alla Biennale.

Pare che questo rapporto con il proprietario
puntocrucialeper il suo processo artisticBapadimitrioudescrive la sua identireativacome
noncerebraleepost oncettuale e sottolinea | 6i mportanza

delle operé® Dichiara, infatti, che se Ziogos non esistasse ci arebbe motivo per presentare
Agrimika Senza la sua attivita incessante di accorauli conservazione della memoria personale
ecollettivan on e s i st e lf neoolinecui ki 6 appracciaga.al progetto assomigjiandi,

in tanti aspetti a quelloid.A.M.A almeno per quanto riguarda la il processo creativo concettuale

e | 6infrastruttiumapreimmdod i V¥ a o @ o ¢chexlovénath & sceptira r a c C
| 6esi stenza del negozi o, i gual e si trova n
Thessalia compl et amente casual mente e quanto  ri
del | 6ambi ent e ¢ h evold bevendd wro qafte grece d chtacchieeahdo ¢on un
amico.Parla del rapporto intimo che si € instaurato con il proprietario e dei progetti proposti dai
suoi studenti all 6uni v @apadimitriodi avevaportaiinunastaal neg

di gita artistica. Racconta, inoltre, delle coincidenze che hanno portato alla presentazione del

19 Groys. ®Multigle authorshig GrogsB.,Art PowerCambridge, The MIT Press, 2008, pp.-100
180 https://elculture.gr/i-maria-papadimitriouke-ta-agrimikatis-sto-elculture-gr/, 09 ottobre 2023.
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lavoro alla Biennale, il quale non era il progetto originaleRagadimitriountendeva a proporre

alla giuria per p &% Dae questp aariee di mforaziers pi gpessond o0 n e .
individuare due dei princigg ar di ne del processo creativo del
| 6el ement o umano, il rapporto intimo e person
da part e chedd pgerinette tiimedlia interpretare e successivamente rappresentare,
oppur e, i n questo caso, presentare, l e situaz
fortemente connotato di elementi relazionali, &€ la partecipazione, la collaborazione6 aper t ur
degli spazia un pubblico pit ampioAnche se, in questo casla, partecipazioneon viene
visivamente inclusael risultato finale, rimane comunque parttegrantedel processo creativo

d e | | Olaarvisite det saoi studenti al negozio,ha reso un | uogo di i spi
collettiva nel quale giovani artisti e architetti hanno potuto confrontarsi e partecipare in dialogo
costruttivo e in scambi culturali e artistiln. tal modo,Agrimika, prima ancora di diventare opera

d 6 e si & avvicinato in spirito &.A.M.A.,aCosmotelalVi ct or i ads ,8g5wy e Pr o
Tros Art Canteemaffrontati successivamente.

Dal punto di vista strettamente pratitop oper a prevedeva |l a ricostru:
delPadi glione Greco, d e | ¢ la irasporeazione estraspasizidnelidegli d e |
oggetti al suo interno. Le pareti del negozio sono state costruite con blocchi di calcestruzzo

ricoperti di stucco mentre la scala, le porte ei mobiliinlegmeet al | o con | 6i ntenz
in scala unoraatueodi 6 AdAmbi ennké mant enendo | 0i
del sovraffollamento dello spazio da oggetti e decorazioni e della familiarita della struttura a forma

di salotto'®| finanzi amenti per | 6attualizzazione di gt

fonti. Oltre alla donazione di Philip e Spyros Niarchos, la lista dei sponsor include la Fondazione
Onassis, la DESTE Foundation for Contemporary, Artl 6 1 nt er n a tFund/rOatset Pr o d u
Greece, l a ditta CALAMOS Investments, l a f on
Thessalia e la ditta I.A.M.A8 Tra i sostenitori meno prominenti compare il nome di delle

compage aere grede piuimportantj AegeanAirlines, una conceria di Amfissa, una cittadina

nell entroterra della Grecia e wuna del,Jle pi¥%
denominata EpiroSA. Mentre la conceria & piuttosto piccola e di portata lot4le, altre due
aziendehannat t i vit~ internazional e, Beodmalaam wolni

di prodotti DOP in tutt il mondo®® Questo supporto offerto a un progetto con un profilo
fortemente ambientalista che apertamente denuncia pratiche collegatéeaginahti intensivi

ha sicuramentavutoun i mpatto positivo sull é6i mmagine pu
Epiros SA. Aguestguntooccorreporsi la domanadel perché due azieng@eviamente piuttosto

By i SN A a G Papadinyitriofradomdichezavehdgreviamentescartato il suo progetto originale
riguardanel A G2 NA I RSttt QF NOKAGSGGdzZNI RSt tIF RAIEA2YS DNBO2:
fotografia incorniciata e appesa al muro di Piazza San Marco a Venezia. Ha chiesto a Ziogos se lui ci fosse mai
andato e quando ha risposto negatiaante gli ha proposto di andare insieme e presentageimikaalla Biennale.

182 papadimitriou M.Greek Pavillion. Why look at animals? * * ,*ffidiab Biennale Project Proposal, 2015, p.

33.

183 papadimitriou M., Tramboulis T. (a cura dirimika.Whylook at animals?Milano, Postmedia books, 2015, p.

6.

184 https://tannery-25.business.site/09 ottobre 2023.

185 https://en.aegeanair.com/destinations/routenap/, 09 ottobre 2023.

186 hitps://www.epiros.eu/internationatactivity/, 09 ottobre 2023.
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di si nt er e sds adnecoinadltd apertantemeeconomicamente con il progettoi
PapadimitriouUna possibile risposta potrebbe essere la pratica del Greenwashing, cioé la strategia

di marketing secondo la quale le aziende promuovono i loro atti ambientalisti ed ecosostenibili
conlosopo di occultare | 06impatto ¥Hmbientale nega

Il negozio allestito nel padiglione greco riesce ad avere un fortissimo impatto visivo. Appare
sicuramenteccattivantefamiliarea chi proviene da paesi e regioni demdeize versda caccia
disagiante, se non terrorizzangechi non é abituat@a queste immagini di crudelta quotidiana

Considerando | 6aspetto estetico dell 6opera e
tematico della Biennaléi | | t h e ture® si tiedcé a coflliere gran parte del significato

esistenziale del |l 6oper ai larmae sysaaggiaohconishea ta vae
Tuttavia, una parte molto importante dell | 6eff
negozibmvendo gi~ consultato il cat al o-gssterizialmo al |
che Papadimitrioue gli altri autori hanno elaboat o per accompagnare | ¢
significativamente | 6esperienza visiva rende
effettivo.Si tratta di undédoccasione frequentemente

di arte contemporanede, basandosi importantemente su processi cognitivi immateriali, fanno
spesso affidamento ai testi accompagnanti e i racconti paralleli per comunicare efficacemente |l
loro messaggicenza che questo comprometta il loro valore artistico. Impiibisoga ricercare

| 6i nterpretazione el aborata di ogni opera che
accompagnant i per pot €iononostante, seal megozio Mgénoka enr a d 6 a
guanto opera a sé stante, causa disagio, fockeam effetto di straniamento, e provoca pensieri
sulla violenza e |l a crudelt”™, | 6opera accompa
dei discorsi inclusi nel catalogo fino alla fine si arriva alla conclusione sconvolgenentlado

nd negozio diAgrimika | 6 essere umano da pr edehe gliraeimab i tra
imbalsamati e le pelli non si trovano li per far provare la compassione ma per identifinagssi

CanadassimoUn lavoro paragonabile alla Biennale

Unaltro lavoro, di spirito comparabile ma aspetto completamente diverso, compare nella Biennale

del 2015'%8Si t r at t GANADASSIMtelcellettvo BGL dalla citta di Québgcurata

da Marie Fraserche ha rappresentato il Canada nella Biennale. &intlyuesto caso, gli artisti
hanno wutilizzato | é6involucro esterno del pad,]
| 6i mpressione ai visitator.i che | 6edi ficio fo
visitatore si trovava, come neaso diAgrimikd, al | 6 umnegozioncommerciale, questa

voltaun Québec dépannewm minimarket canadese, ricostruito in dettaglio dal collettivo. Si parla

gui ndi instdliazione ché mimica uno spazio seubblico esistentee percorribilg

trasportato daPaese di provenienza degli artisti a Veneziacostruito dal collettivoln questo

caso, tuttavia, invece di una testimonianza estremamente personale e unica della vita del
proprietario, si presenta uno spazio anonimo, unpiacg®, immediatamente riconoscibile e
invariabile in qualsiasi parte del mongwodotto della globalizzazione e del capitalisthBGL,

187 hitps://www.tre ccani.it/vocabolario/greenwashing%28Neologismi%2% ottobre 2023.

1) KSGFt ASN) DOT dpc SRUENBARGAZ2TKSY & SNY RO & 2RAGARGGA 68 . A
d'art canadienne / Canadian AReviewVol. 41, No. 1, 2016.87

189 AugéM., Non-places Introduction to an Anthropology of Supermodernitgndon, Verso, 1995
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conosciuto per florospiritoludicoe | a f as ci nazi mamremanipalatolos8paziob o n d a |
limitato del padiglioneeanadesalterandda successione degli ambienti ma anche i dettagli degli

oggetti aggiungendo vari elementi di sorpresl primo luogo, seguendo il percorso

d eihstallazione ol tre | e tende di bamb %, i vilsi tat o
presuntgoroprietario e ancora oltre nel suo atelféatamente riempito desuoi materiali artistici

e le sue creazioni a tal punto da provocare un sovraccarico sensonal@osce, essenzialmente,

tra i var i aimbedesimdcontrastoetrh $padzm poenmexciale e spazio intimo che si
nota in Agrimik?” compatt atn alrd dleentotdiesorpresa d e | |
presente inCanadassimaono le &chette dei prodotti, tutte sfocate, insieme akfpostra per

monete che si poteva usare dai visitatori dal secondo piano del padiglione. Entrambi questi
dettagl.i riflettono il carattere ludico del (
qual e aspirava | 0o0per a«dvestinsi conquattasadi strand®™ col | et

Oltre al loro spiritoesecutivo paragonabité i ricostruzi on,parecihe lewdned e s p a
opere si approccino alle stesse tematiche, dellao b al i zzazi one, del |l 6anon
di un futuro impersonale possibilmente ramano occupando due posizioni estreme e contrastanti

del medesimo spettrégrimikarappresenta la parteadizionale, crudelma personale e familiare

di un passat@rmai concluso. Si pone nello spazio con sefe&nccupante e mira a causare il

disagio immediataD a | | 6 a | Gamadasspraircdllaxa nel lato contemporanemonimo ma

ludico, che trattde certezze delle quali avverfgrimika con leggerezza e sfpo sarcastico e

rivela come dietro alle apparenze impersonali continua ad esistere uno spazio intimo e particolare,
colmo di oggetti, creato dallo stesso spirito di conservazione che ha prodotto il negozio di Ziogos.

Victoriads Square Project

Victoriads 8Shoaper rpyestntata da Rick Lowe
Papadimitriou alla Document a 14daAdarhSzgnicayk, ad A
un curatore polacco, si & divisa per la prima volta tra due citta, Kassed, tespite tradizionale, e

At ene, condil 6 mdreinmme mthaeer e con | 6i dea di cur ar ¢
viene ospitatd®® e d i trasportare questo evento artist.i
accadi ment i del mao ad @ 0% a ket eclée fsi confronta

guotidianamente con le problematiche nelle quali consiste il nucleo concettuale della Documenta
14. La migrazione, il declino economico causato dal debito insostenibile, la perdita di fiducia

nel |l unurdpd | edetld ddEce evi dent.i del ,pemptwattatis mo e
dal | 6 e s ponapliesernti @ nigbjli ned capitale grecaontemporanea e ndendol a | 6o
adatto per | 6edi z i'%Questa deeisioneZributtazintedsarhent® entreversao
considerando le frizioni nei rapporti tra i due Paesi, riguardanti la gestione del debito pubblico
della Grecieerivelac he | 6 olbizegtmicizydk diosse di creare, att |

0§ ¢KS YIAY @52 IFidzyA & AMK  KIhdS/vik. oblBry. dalimbdaxmng/Sibis/bals
canadassimeabundantlycanadianin-venice 10 ottobre 2023.

191 https://www.news247.gr/politismos/documentd 4-mia-ekthesise-exelixise-oli-tin-athina.6504472.html10

ottobre 2023.
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per un contatto sostanziale tra i due Passitolineando contemporaneamente la pertinenza alla
situazione globale e specificamente europea dei problemi affrontati dalla Grecia.

L6i denagitthdi Atdnel Icentral e per | a p mnaevodrientedpell | 6 e s |
compl essa e sfaccettata rispetto alla nozione
milioni abitanti, scelta come capitale relativamente tardi nella storia della Grecia nétleoa

grandi variazioni in misure, popolazione e importanza nel millennio pasatiba priva della
continuit”™ con il passat o gpotehbe notae i alteercdpitalc o e
europee. Infatti, le apparenze fortemente connotate di neoclassicismanéonon venzi one d
principe bavares@tto Friedrich Ludwig, durante il suo regno nella Grecia tra il 1832 e il 1862,

prima dell 6aoomlairzihome neée¢l I118® 7 3, i gual e ha t e
stato e della nazione greca moderna attraverso il collegamento con la claSsidih.At e n e
contemporanea, sat t ri bui sce, qguindi , undéi dentida - piu
caratterizzata dallanul t i cul tural it ", c dome di tdivarse acultusei a da
proveni ent i Pabsetraspbriate tlla cittd dai gdeei trasferiti li per lavorare, che dalle
diverse etnicita di immigrati che arrivanotentaddo cont i nuare il Vviaggio
Questa situazione rende la nozione di comunita notevolmente complessa e solleva questioni
riguardanti |l a rappresentazione e iUhaltei ritto
particolare specifico al caso di Atene | 6em
forme di esistenza collettiva mirate all dassi

esempio sarebbe il Centro Sociale e Culturale di Labmgidsituato nel quartiere di Vyronas, che
gestisce diversi programmi di assistenza reciproca e organizza ldziomgue e arti e attivita
doposcuold®Dal | 6altro | ato, essendo il centro poli
la citta viene fequentemente divisa dagli appartenenti e dagli sostenitori di partiti estremisti e nei
confini di essa si esprimono con maggior forza le tensioni politiche e sceiadiando situazioni

di precarieta, le quali vengono spesso gestite adirmopportun ddlo stato e dalle forze

d el | & Sonaqueste le circostanze nelle quali venne accolta la Documenta 14 e con le quali si
dovevano confrontare gli artisti partecipant:i

Rick Lowe il collaboratore di Maria &adimitriouneVMi ct or i ad s ,Sunarastaai Pr o ¢
gran rilievo che risiede a Houston, Texas negli Stati Uniti. Il suo lavoro piu retojéct Row
Housesuna serie dventiduecaseconvenienti, accessibili e innovatighel 6 ar t i st a ha ri ¢

nel |l 6area Third Waeltl993Betrtia di case costruite utllizzandootacricheo n
tradizionali delle comunita afroamericane, risiedute nella citta, che con la loro struttura sfruttano
il cimaperarrivarea e mper ature ideali al | oro interno. L
piattaforma per | a comunit™ di I nteragire tra

e di offrire opportunita sostenibiper incentivare il cambiamento neiaytieri di Third Ward,

94h S LISNA2R2 RA F LI NISYySyT I Ittt QAYLISNE hid2Yly23 AYyRA
a2t YSYdS dzyl LINPGAYOALF | ffS SaiNBYA &éepopoladohe@snsiLISNE S !
considerava un centro illustre. La prima capitale del Paese durante la rivoluzione del 1821 era la citta di Nafplio
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arricchendo contemporaneamente la quotidianita degli abitanti con iniziative curate per i loro
interessi e la loro cultura e tradiziorileprogetto € cresciuto progressivamente, includendo un
maggior numero di struttueeprocurandsi di sostegno economico importadieenti sia pubblici

che privatj arrivando a occupare trentanove strutture che fungono da base per le varie attivita
proposte alla comunitd Project Row Housesmane ancora attivo nel 2023.

Victoriads sSiqupmrmres ePrrtog ead mRrojectdRewdHouseper taeualg r e ¢ a
Rick Lowe collaboraconMar i a Papadi mi tri ou. Léartista gre
contatto diretto con la comunita locale e interprete della culturdakde Vi c t o $guaed s

Project si sviluppa inuno spazigreviamente occupato da negozi al piano ternaadElpidos,

adiacente alla piazza di Victoria, il centro di un quartiereigtaico in evidente declino al cuore

di Atene.La piazza é stata il centro di uno dei quartieri piu belli e ben curati di Atene dagli inizi

degli anni Quaranta del Novecento. | suoi edifici in stile moderno classicheqgiemagnati da

architetti di gra rilievo come Dimitris Pikionis ed Ernst Zillespno statsedi di teatri e scuole

importantidelPaeseme nt re i suoi | ocali costituivano | uo
Dagli anni Ottanta, i residenti benestanti hanno cominciato a sgiogé&aso la periferia e |l

guartiere si  gradual mente occupato da i mmig
Medi o Oriente alterando i mportantemente | 6app
guesta situazione si puo considerdperiododel2 01 6 quando | 6aumento rad
del | 6i mmi grazione ha concentrato attorno all a
insieme a dei rappresentatori di organizzazionpnoo f i t |, forze dell 6ordin

partito estremista greco Alba Doratadesso sciolto,causandoturbamenti continui e
radicalizzando entrambi i lat?®

L6obiettivo dei due artisti era di trasformar
le comunita residenti nel quartiere, rappresentativo della loro cultura e adatto alle loro attivita.
Inoltre, Vi ¢ t oSquame®rgect mirava a diventare ucentro artistico per ospitare esposizioni,
workshop, seminari, programmi educativi per bambini ed eventi siamipliando le opzioni

disponibili degli abitanti del quartiere riguardo il settore culturale. Questi avvenimenti si ospitano
nello spazio centtae , nomi nato dagl. artisti Akat hi st |
Vi ¢t o BguamebPsoject funge da spazio espositivo al quale si invitanocantribuire
periodicamente diversi artistil. sotterraneo del locale si riserva invece per praticeate e

artistiche e funziona da atelieda spaziali lavoro. La strategia dei due artisti era di entrare in
contatto con le comunita residenti attorno alla piazza attraverso pratiche quotidiane, passeggiando
per il quartiere, conversando conilocafie equent ando i | u &Ynhquestal 6 i nc o
maniera, facendo conoscenze e avvicinandosimimdo spontane ai residenti Lowe e
Papadimitriou hanno gradualmesteluppatouna rete di persone interessate al progetto alla quale

si sono aggiunti membri del mondo artistico invitati a partecipare. La prima artista ospite del

Vi ¢t oguare®rgect e stata Klick Nwgereproveniente da Zimbabweajvitata a esporre al

sito i swi lavori a maglia.ll progetto ancora in corso nel 2023, in questo momento sotto la

197 https://projectrowhouses.og/about/, 10 ottobre 2023.

198 Anagnostopoulos A., Rikou EFjeld Notes on Community Projects in d14 and the Role of the Afigid
Journa] cartographies.
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direzione di Niovi ZarampoukaChatzimanou, ha ospitato e continua ad ospitare esposizioni di
artisti locali e internazionali com@ere s e mpi o, guel | & Cléneehcé B.&rDt i st a
Barret intitolataborderline.athensnaugurata nel 202%°, conferenze come IDADA/p] )
Dialectics Appropriation Documentation Archipeesentato da Thanos Stathopoulos e Giorgos
lkaros Mpampasaki$ 20 Marzo del 2023 e attivita variate rivolte ai bambirghe includono il

contatto con artisti provenienti dalle culture prevalenti nel quartiere, come quella nigeriana,
georgiana e quella di Gha#% Inoltre, si & offerto come spazio espositivo piistudenti della

citta ospitando i loro lavori come nel casoegimolinseis | 6 esposi zi one degl i
del dipartimento di Fine Art & New®Media dell

Tenendo presente | d6attivit”™ incessante del pro
puo dire con certa sicurezzadhe ct or i a 6 s ,iSquant poto arfistico fleeeattalizzato,

ha avuto importante successendendo accessibili allcomunita residenti al quartiere una varieta

di attivita artistiche e culturali, spesso legate direttamente alle loro cultuseiccesso e

| 6i mportanza del pr oget t o trasformatoonnofganizaazonecno a n ¢ h e
profit, nella manierali Project Row Housed/i ct or i ad s I(Agicewatonel 2020ilo0 ] e c t
supporto economico di una delle fondaziouiturali di gran rilievoin Grecia, Stavros Niarchos

Foundati on, per i suo contributo neéntea pr ol
diversificata nel centro di Aterfé* Il progetto si &, tuttavia, presentato alla Documenta 14 come
Ascultura socialeodo, concepita per incentivare

e per fungere da ricettore e amplificatordedphrticolarita che caratterizzano il sito multietnico e
sfaccettato. Secondo gli artisti dovrebbe funzionare, analogaméntgeat Fow Housescome
rappresentazione materiale delle culture marginalizzate, accogliendo e promuovendo quelli
caratteristici formali e concettugliegati alla tradizione dei residentnancanti dal dialogo
convenzionale, urbanistico o artistids. questa la funzione delb oper a che vi ene
dibattuta dalla critica nel contesto della Documedtdriprimo luogo,s i di scuta sull o
del | 6 es pvect euaePragectsia dalla parte della sua creazione che da quella del
visitatore?%® In maniera piu specificasi nota che Rick Lowe, essendo un artista con grande
esperienza nall Sociall-Engaged Arte particolarmente nella concezione di spazi artistici
collettivi, si € approcciato al progetto avendo previamente articolato una sorta di strategga gener
applicabile a tali lavoripossibilmente ostacolando il processo spontaneo della creazione di quel

|l uogo. Confrontando | O6Pooee R@av Hpusassulla @vidéhte cheme nt a
mentre nel secondo | 6ar t i sralmentsindicatodalfa Eomunitap a ¢
il primo € il risultato di una pianificazione previamente accordata, prima ancora del contatto con

200 https://www.clemencebarret.com/borderline10 ottobre 2023.
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la comunit”™. Léartista, riconosciuto per | e s
operandi adattandlo alle circostanze localip e r cr ear e -spedfié oaenorn sit
necessariamente mmnunity-specific. Infatti, i critici Anagnost e Gueorguieaccusano di una

semplice trasposizione di modelli fApos®tivio
Dal medesi mo confronto si pu, der i Wiac teo ruinadéad
SguareProject di ottenerd | p r e s pattagassociate Brdje@tiRow Housed owe fa parte

della comunita al centro del suo progetto originalalrBeno parzialmentportatore della loro
cultura e consapevole dei loro bisogni e si pone come equo rispetto Bdoguanto riguarda le
comunitadel quartiere di Atene, entraingli artisti sono persone esterne, appartenenti al mondo

d el I, 6ea fahne parte del«pubblico particolare arrivato alla citta in occasione
del | 0 e s»p’Malgmado denirgenzioni positiveLowe e Papadimitriou non possono che
approcciarsi ai locali in veste di artista e di figura di autorita arrivata nel quartiere con un obiettivo
specifico predeterminat®er questi motivi si riconoscono come figure di riferimento piuttosto che
come persoa con cui identificarsi, capaci di esprimere gli ideali, le problematiche e le visioni
delle comunitalUlteriormente, queste problematiche giustificano il giudizio espresso riguardo il

|l egame stretto del | 8%Ipneaniera pii specificahe mtorned ol édoep d roaa |
concepita per fungere da polo creativo e culturale alla misura degli abitanti di piazza di Victoria,

pare chel progettoo p e r i in modalit”™ pi®wqatfli oinfkfieti,amendo
tenendo in considerazionetiiho di eventi ospitati d&i ¢ t oSquam@Fragject e pubblicati sulle
sue piattaforme e | dapproccio adottato a rigu

puo formare sul luogo € quella di uno spazio espositivo, aperto e inclusivo, consapevole del suo
pubblico e adattabile ma ancora strettamézgato alle norme e le funzioni di spazi paragonabili
appartenent.i escl usi vaimile int fenzioael & infattinildlavorodi e | | 6 ar
Papadimitriouintitolato Souzy Tro$ Art Canteen situato a Elaionas nella periferia di Atene e
descritto ome uno spazio aperto e democratico dove si possono incontrare gli abitanti della citta

per seguire eventi, wor k$%HEatmmbe tb opere gonosconzepite ni 1
come contenitori e incentivi per la comunicazione, il contatto edatigita e come punti di
riferimento per | e attivit”™ art Bauzyilrostuteaviag el | 6 a |
Papadimitriotha curato uno spazio intimo, colmo di riferimenti alla cultura a lei famjlcenedo

untono personaleeagd i ent e al | Reiesetnpoy &8 s$itoloudal | 6oper
al cinema greco deglianniSessafiftd nol t r e, i n ocassensetl didopdiehostessle 6 ar t i

di coordinatrice attivamente partecipando agli eventi, preparando un piatto tradizionale greco,
trahana$'!, e accogliendo gli ospitin confrontoVi ct or i a 6 s sBpgeseata ®meRunoo j e c t
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spazio neutrale, privo di un edtere specifico. Da un lato, sarebbe presuntuoso e
controproducentala parte degli artistinvestire lo spazio con le proprie cultugpure presumere

il tipo di tono che | e comunit”™ avrebbero vol
| 6 liemte diVi c t oSguaraRyagectrisulta relativamente freddo e si avvicina importantemente

alle apparenze di una galleria 0 uno spazio espositivo convenzionale

Per quanto riguarda | 6aspetto sociale dell 6op
che le strategie impiegate dai due artisti sono semplicemente trasferite al contesto di piazza di
Vittoria da Houston equindi, inefficaci. Anagnost e Gueaugey, riferendosi al |
termine fAsoci al scul pturedo proveniente dai I
concezione generica della nozione di socidlt& i riporta | 6episodi o, pi
contesto del |l 0lesplodariionta iVl ¢ igeSgumeBrdiecta st r u
giocando ai domino con un signore albanese, commentando in primo luogo sulla sua assomiglianza
alla storia raccontata dallo stesso Lowe riguardo le partite di domino gideaigeat Row Hases

con il suo mentore, sottolineando il senso di ripetizione provato dai visitatori del luogo che avevano
gi© familiarit”™ con i |l avori dell éartista. 1In
effettiva e di scambi culturali che offrengioco che non include nessun tipo di dialogo, tra due
persone che condividono poco piu della capacita di giocare ingeswdle potenzialita di

esprimere critiche o risolvere conflitti in un contesto dove si premia il dialogo ideale inclusivo.
Specificanente, si domanda salle f f ipratisadavosita da Rick Loweli includere la critica

nella polifonia di opinioni espresseemendo che essa possa neutralizzare i commenti negativi
ostacolando la procedura di cambiamento e ristrutturazionevaremole pratichedella Socially

Engaged Arf'*L 6i mmagi ne che si IlithimeemieatadaVigutao dioadsa S
Projectinclude modelli predeterminati di interazigriertemente connotatimportati da contesti

diversi, non prendendo in considerazigm&enzialiostacoli linguistici oparticolari culturali,

di most r an aza dellabricarcp etmograficka cui assenza non si € colmata dai modi
alternativi di familiarizzazione con il contesfavoriti dai due artistf** Da questo punto occorre

un secondo, forse maggiormente significativo, problema. Se, per Rick Lowe, il criterio per la
formazione di una comunita, specificamente queld dict or i a6 s &amesenzai Pr oj e
dialogo critico e costruttivét®il quale secondo la critica risulta assente, si potrebbe ulteriormente
dubitare | 6integrit”™ st es-Baseddr ldal pomengpehtetnan i n ¢
esiste e non si  creat a unSboeadbibftatotfirtoliresibgocdo muni t
inclusivita effettiva del progetto quando, come riportato da Anagnostopoulos e Rikafiutato

| 6i ngresso a un (¢.iQoestaepsodid sslta maggodrieqmessigrfieativio se

si tiene in considerazione il fatto che ad Atenaosa un aumentato uso di sostanze tra le comunita

di immigrati e i luoghi frequentati da esse si sovrappongono spesso con quelli utilizzati per quelle
attivit’™. Léattribuzione, quindi , di una <conn
sostam e porta all 6esclusione di una pumrdedsdasanpomnd
alla moralita ella legalitq da parte del progettapn consona con i suoi obiettivi, tenendo presente

212 Andrian Anagnost and Manol Gueorguiep, cit., p. 23
213 Anagnostopoulos A., Rikou Bp. cit.
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cheVi c t o $quaee @rsject si rivolge a comunita che includono potenzialmente immigrati
clandestine r i si edono a uno dei quartier: di Atene

Undaltra critica rivolta al progetto da par
compensatoriaSeondo i due critici, entrambe le opere menzionate di Rick L&s@&ect Raw

Houses Victoriad Square Proje¢gt condi vi dono undattitudine com
sociali delle comunita alle quali si rivolgoeamirano a contribuire al benessereiale attraverso

pratiche artisticheProject Raw Housegestisce i suoi fondi, provenienti dallo stato americano

insieme a corporazioni multinazionali, peffrire alloggi economicamente accessibili, attivita
culturalie educative e altre facilitazioni a gruppi marginalizzati risultando in funzione simile a una

rete di assicurazione sociaf trasformajuasi in un meccanismo di ridistribuzione delle risprse

attualmente concentrate solo in una parte della societa | gual e pone | 6artis
prendere decisioni che attivamente influenzinmndofi r e .&uesté implicazioni alterano non
sol o il ruol o dell dartista, investeaShaoalyo di e

Engaged Art'®Pareche/i ct or i a 6 s ajaulaamedesirRar funfiome compensatoria
confrontandost on due dei probl emdaps éardttangpddaccogiemzai de |
sociale per gliimmigrati, @l st at o ecanagadellaeittager Il dogiegno della quale si

pubblica un bollettino settimanale che riporta novita del quartipremuovendp
contemporaneamente attivita di imprese localla citazione riportata da Anagnost e Gueorguiev
proveniente da un poster incollato ad Atene rivela esattamente la ricezione del progetto dai locali:
«La piazza di Victoria é il topos dovRi ck Lowe <cerca I | egami ch
| 6i mprendi”$ior nat at che mentre il manifesto si
| uni co artista nomi nat o Adguardofapadpngrioesprimailt r i kt e
suo distaccalallo stato attuale del progetto, il quale secondo lei, sotto la nuova gestione, si
maggiormente allontanato dalla sua visione di un luogo di ritrovo aperto e cofféttivo.

Documenta 14

La stessa esposizione e il suo svolgimento ad Atene non e swtotoién modo totalmente

positivo dalla societa greca. Mentre ha sicuramprenossal turismo culturale nella capitale

del |l a Gr eci a, ailoaalid entrace inlcin@atto coa kvoroeraristi da tutto il mondo

e ha esplorato strategie sthpravvivenza sociale che favoriscono la crescita collettiva, opposta

all i ndividual i smo contemporaneo, e | a sol i
comunitarie’®, si notano anche aspetti problematici importanti che hanno compromesso

| 6i mmagreaeascompdel | 6esposi zione. | n primo | uo:i
e Maria Papadimitriou, i locali hanno percepito la scelta effettuata da parte degli organizzatori di
dividere la Documenta 14 tra Kassel e Atene come un atteenieficenza, un tentativo di

compensare per | a situazione precaria del Pae
anni dopo | 6applicazi one diteemisueaigidetda parteCellat r ol s
Germaniac on i | S U p p cEurbpeapelr askitui@arg ih saldamento del debito pubblico

216 AnagnostA. and GueorguieWl., op. cit.,p.24.
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del Paese, che hanno abbassato significativamargealita di vita degli abitanti eliminando
effettivamente la classe economica media geecarante un periodo di alta attivita migratoria

d a | | cheHasGrecia ha dovuto affrontaees sendo i | pri mo sRaefuasidal | 6
che | 6esposi zione stia proponendopimpiegatepaglat i c he
artisti, come soluzione allproblematichele quali la Grecia st@ubblicamente affrontando da

guasi dieci anni.Indicativo e il testo presente sul poster del gruppo Diarriktes attaccato fuori

dal | 6esposi zione della documenta al Politecni
Léarte si salver”™ e ci s a |l v e non é untraesei Nor ha inferassi.INbrdha pianiv e n u t
Non ha esercito e polizia. E fatto di temperamento, di miseria, di fumo nei bar, montagne, caffé frappe e mare. E

venuta a darci | 6acqua e il sapone peente.lNenvngporta allorh e mani

chea Szymczyk man dNanimparta.fEwdnuteeatconoseeocido Non importaRtesiado ci vede come

artefatti da esibireNon importa perché ci menzionera in qualche sottoscrizione importante. E non importa perché gli

artisti pagano gli affitti, gli AIRBNB spariscono, i negozi hanno clienti e i performer performano. Non importa perché

all di mprovviso seamerdcuentata hat &@&0i anli | i oni . Non i mpo
D14 é il sindaco Kaminis. La D14 sono i denti dallasse media bassa della citta. E i suoi artisti sono i soliti turisti e

gualcosa di peggio. Sono il musaka e i tséifadi plasti@. (Diarriktes 2017)

Da questo testo emer ge Wodmenta Idortgmentelriitieatasia i ¢ a
dal pubblico ampio che dal mondo del |l darte gr ¢
adotta | 6es po s iuaziomergeeca,rla ssigcesi, t sooi abitahtiee i rmaditche essi

hanno trovato per affrontare la condizione precaria nella quale si tréMane.si percepisce come

un luogo dove sperimentare nuove pratiche artistiche e vedere i loro risultati quandatiapplic
condizioni di crisi.Si parla di colonizzazione, di esoticisffite di estetizzazione e collaudazione

delle pratiche adottate dagli abitanti della citta in circostanze estreme per colmare il vuoto lasciato
dallaassenzali uno stato sociald. n qguest o contesto il Leamnihg!l o t e
from Athensassume un tono quasi sarcastiofatti, la maggior parte degli artisti, hanno risposto

in modo generico alla domang&o what have you learnt from Athemsuitilizzandounafrase

piuttosto diplomatica e poco significativa nel contestearning is unlearning?2 confermando

ulteriormentei dubbi riguardoi | successo del bbetw pioneentwareoin e nel
contatto con la situazione greca e la sua scena artistica gmrteraaln piu, una tale risposta
allude all 6esi stenza di credenze negative, p o

Grecia da parte degli artisti che avrebbero dovuto superare entrando in contatto con la citta.
Léintenzi dnAkdam oSwiymtciz,y k di approcciar si al |l a
v i v €3 si e deviad adottando approcci generici e affrontando la citta pit ceaiegory or

emblem standing for generic and monumental issues of global relevance, sligoasession,

austerity, migration, democracy, and fasocistff Per moltil 6 i nt er a edslgs@agi zi on ¢
trasportare dalle fallacie spesso collegate alle oper@odimunityBasedArt, trasformando

Il 6i ntera citt ™ dimentetlagGnea hagodtul gpéimeéntare in prisna peisan®

220|] tsoliase il guerriero in veste tradizionale greca.
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guell o che succede quando ci ssviluppatiequaliidveal | 6 al 1
disviluppgd and o al diAganhikaragiooereirilavanza.

Si nota, inoltre, chéa Documental4 ha diviso la citta provocando il dispiacere sia del lato
progres&/o che di quello conservativdella popolazione di Aten®a una parte, come riportato

sopra, gli abitanti progressivi hanno individuatoe | | e a z i o ni,dellasdpérficialds, p os i z i
affine a volte al c o | ointluswvita forzateoe nen effettiva,tespsessd i c i S
da parte dell 6or gani z34 aserazi d libePtd’UQuest® seesaziomedio n e i

riflette nel graffiti riportato da Stavros Stavrides suo articol®hat Is to Be Learned?n Athens
and documenta 14 So FaxDEAR DOCUMENTA | REFUSE TO EXOTICISE MYSELF TO
INCREASE YOUR CULTURAL CAPITAL SINCERELY Ol ISAGENEIS.2?%| dispiacere e la
diffidenza da parte dgi abitanti progressivdi Atene si riflette anche h@&ucleotematico della
Biennale di AteneEOMONOIA 20152017, intitolatat U} s ¢ y 3 & o iUty Y [Aspejtahdo

i Barbari]??’Sitrattadun 6 es posi zi one il «cui c aristiuziosaleconc et
e nell 6opposi zione alle praticehechdd aqauwceclaldéeam n
concentrata sullariticar i guar dante | 6organizzazione, l a c
Documenta 1428 In piQ, il chiaro legametrth 6 e sposi zi one e | a Ger mani a
raggiungevano apici di tensione in quel periotla maggiormente ispirato la diffidenza da

entrambi i latiDal | 6 al tperda cyitiear corservatiyd 6 esposi zi one ri sul

focalizzata su valori progressisti con una chiara connotazione politica di sinistra, la quale era
all 6epoca i n pr B°Estataldbattata la scélta di utilizZ@ne Parkp BEleutherias,

il centro amministrativo della Polizia durante la Dittat dei Colonelliadesso trasformato in
monumento alla liberta, per le sue connotazioni politicBe stato, inoltre, criticato il
raggruppamentegrande e ambiziosodi cause progressiste come il combattimento contro la

225 hitps://ipropaganda.qr/%CE%B3%CE%B9%CE%B1%CF%84%CE%AE%CE%BB%CE%BFY%CE%B9
%CE%BCY%CACF%83%CE%B7%CF%83%CE%B 1 %iHY8ia % CE%B7 % CEd8Dmentald/, 10

ottobre 2023.

226 Graffiti apparso ad Atene durante i primi giorni della pubblicazione del programma di documenta 14, 2016.

Courtesy Stavros Stavrides parola « * " 4 3, im ¢guesto caso nome del gruppo responsabile per la scritta,
AAIYAFAOF Ay 3INBO2 aAYyRAIASYy2¢ S &A Lldz5 LinBalidel)l2 NNE OKS
271 GAG2t2 aA NAFSNRAAOSRHGEE OBYSYNBI LIRIBEEEA INEBOR2 wmdbodh TEA
RF LI NIS RSt 3I20SNYy2 RA dzyl OAGGEL RSEEQLYLISNR w2Yly2 O
228 per maggiori informazioni si consulti il sitdtps://athensbiennale.org/en/ab5to6/ 11 ottobre 2023.

22911 5 luglio del 2015, sotto il governo di SYRIZA e con Alexis Tsipras in posizione di Primo Ministro, i cittadini greci

sono stati chiamati a partecipare al primeferendum non concernente la forma del regime politico della Grecia.

[ Q20ASGGAG2 RSt NBFSNBYRdzY SN} RA FIFEN RSOARSNE |t L}R2LI1
debito pubblico proposti da tre enti, la Commissione Europea, te@&entrale Europea e il Fondo Monetario
InternazionaleAlexis Tsipras si era posizionato chiaramente e ufficialmente contro questo accordo e i risultati del
referendum hanno riflettuto questa posizione anche da parte del 61.31% dei votatori. Gli aentinituttavia,

I OOF RdziA R2LJ2 Af NATFAdzI2 dzFFAOALFEST A /I LAGEE [/ 2yGNRT &
9dzNR LIS T A O2yGNRffA NARIARA adz GdziGdA 3IEA FALISGGA RSEf Q!
sensazioni di delusione e di completa impotenza rivolti verso il governo di SYRIZA e la sinistra greca in generale. Per
maggiori informazioni si consultinbttps://www.in.gr/2023/07/05/politics/dimopsifisma2015sansimera
syntriptiki-niki-tou-oxi-stis-pio-polomeneskalpestis-metapoliteysis/ 11 ottobre 2023,
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%3%6CE%BB%CE%BB%CE%B7%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CF%8C %CE%B4%CE
B7%CE%BC%CE%BF%CF%88%CEXAE%CF%86%CE%B9%CF%83%CE%BC%CE%B1 % CF%84%CE%BF%CF%85
ite_note-1, 11 ottobre 2022 Yalouri E., Rikou E., op. cit., p. 3.
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https://athensbiennale.org/en/ab5to6/
https://www.in.gr/2023/07/05/politics/dimopsifisma-2015-san-simera-syntriptiki-niki-tou-oxi-stis-pio-polomenes-kalpes-tis-metapoliteysis/
https://www.in.gr/2023/07/05/politics/dimopsifisma-2015-san-simera-syntriptiki-niki-tou-oxi-stis-pio-polomenes-kalpes-tis-metapoliteysis/
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%B7%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CF%8C_%CE%B4%CE%B7%CE%BC%CE%BF%CF%88%CE%AE%CF%86%CE%B9%CF%83%CE%BC%CE%B1_%CF%84%CE%BF%CF%85_2015#cite_note-1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%B7%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CF%8C_%CE%B4%CE%B7%CE%BC%CE%BF%CF%88%CE%AE%CF%86%CE%B9%CF%83%CE%BC%CE%B1_%CF%84%CE%BF%CF%85_2015#cite_note-1
https://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%B7%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CF%8C_%CE%B4%CE%B7%CE%BC%CE%BF%CF%88%CE%AE%CF%86%CE%B9%CF%83%CE%BC%CE%B1_%CF%84%CE%BF%CF%85_2015#cite_note-1

colonizzazione, la ricerca di puiivista queer e la lotta contro la violenza dello stétduttavia,

il giudizio piu importantee s pr esso dall a stampa conservativa
degli artisti di luoghi e simboli carichi di significato provenienti dalla stoxialuzionaria greca.

Per esempio, na performancehe e stata disapprovata da gran parte dei giornalisti € quella

del | 6arti st a MaKokkinia I9¥90 kKokkmia 2007 tai tqouladtea t r at t av
tragico dell 6esecuzi one ddKokkidiaderant ffSecondaCoema n i de
Mondialg denominato W & *~ o fJa|&B @ @ s»aMegt r e | 6i mpressi one dat
chi ha assistito alla performance etselip di un evento agghiacciartfé)a critica conservativa

| 6 ha c o<us hagpening inaccettabile tinto di sangue gsedbdinfine, il supporto sia
pratico che ideologico di arti stpromgziomedegli al | 6e
eventi della Documenta, e stato da entrambe le parti criticato come opportunista e proveniente da
attaccamenti a una versi®dne romanticizzata de

Per quanto riguardgli aspettipraticd e | | 6 ospi t ar e u rcdilmcsad Atene, altreone d |
all 6aument o del turismo culturale e il fl uss
associati direttamente alla Documenta, non si notano gesti di supporto finanziario o di promozione
culturale rivolti alla citta e all sua scena artistica. In primo luoggli organizzatori

del | 6esposi zione riportano di aver affrontato
che avrebbero ospitato le opere. Infatti, le strutture utilizzate dagli artisti sono statanircati
semplicemente offerte a loro disposizione dai proprietari o dal governo e, in altri, finanziate da

fonti greche appartenenti alla lista«dimici internazionali della Document&* Ulteriormente,

pare cheper quanto Szymczyk abbia pregiato Atecl@amandolada nuova Berling, la scena

artistica locale sigtatap i ut t ost o as s &# lasiandochelsiane gli@rtissi dspitatio n e

ad esprimersispirati dalla situaziond. nf at t i , | 0 o BignaateidiAtereehatentate de | |
una collaborazione tra le due esposizioni senza suct€sisulta, quindi, chead Documenta,

non abbia voluto intervenire, con il suo arrivo ad Atene, nelle dinamiche piu importanti che

influenzano la situazione artisticaegc a , cio |a mancanza compl et ¢
supporto e il finanziamento di iniziative di arte contemporanea e il disinteresse, da parte della
scena artistica internazionale ma an€ha del
sttazi one esprime in modo chiaro e conciso |20

20t 2 dzNY | Nde " @@ "¢ ~ _“v_"3ha T ST é>wen[ 2 %2YOAS RSEfI {AYAAGNF y S
Kathimerinj 07.09.2016https://www.kathimerini.gr/culture/arts/8737 B/to-zompttis-aristerasstin-

ntokoymenta/, 11 ottobre 2023.

231 hitps:// ipropagandag/%C B3 YC RABI UC EABLYC P84 % AR Y6C P/ 8CYC BB BY/C F/AB FAC E/4B9-

YIC BB C/C BA PAC RA8 3% B/AB7 %C P8 3% BB %C BB DYC P084 % RAB7 Y CR/BDdocumental4/, 11

” i "8 HAHOO®

232|liopoulouc RogarD® DOGUMENTANY n¢ ¢ ., hA_*¢h ¢h* h<<h Epkargn ~ _ ' A - ' <
374,maggio2017.

23 YalouriE, RikouE, op. cit., p. 3.

2% Fokianaki., op. cit., p. 4.

2% YvalouriE, RikouE, op. cit., p. 4.

236 https://ipropaganda.gr/%CE%B3%CE%B9%CE%B1%QEEA84A CF%8C%CE%BB%CE%BFY%CE%B9
%CE%BC%CE%AFY%CF%83%CE%B7%CF%83%CE%hTCh%RIBOE%B7%CEBDMental4/, 10

ottobre 2023

237 Fokianaki I., op. cit., p. 4.
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Varoufakis «The point is not that they [Documenta] came but rather how they came to Athens,
whom they went to bed with (metaphorically), and how they used a seeminghgssive left

wing critique of what is happening in Greece to willingly or unwillingly propagate the very process

t hat i's causing the c¢oun tsolwidnsthey became mart ofthee t h e
problem» 238

Conclusioni

Alla fine di questo studisi pud concludere chean base alle opere analizzatea anche tenendo

in considerazione il resto del suo percorso creativo, Maria Papadimitriou si presenta come
undarti st a a siapergunteriguardanieecregzmneidipecisé dal punto di vista

ddl 6 e st r atiraarss icomvolkgimento e la partecipazione in numerose mostre, esposizioni

ed eventi locali e internazional\ partire ddd | 61 ni zi o d éd fatta padeudapiudiar r i et
centoventi esposi zioni di g r u p mando, nrentr@ cofta d i %
trentaquattro progetti presentati in mostre persafilie sue opere dimostrano, inoltre, il suo
interesse per gli avvenimenti della scena artistica internazionale e la sua volonta di rimanere
aggiornata su questioni creative attuadgdificando il suo modus operandi per accogliere nuove
tendenze, pratiche e strategie comunicgiiveabitando e operando in Baese che sottovaluta le

arti e si pone con disinteresse di fronte a pratiche non tradiziSnaloccupataperesempio, di
dinamichepartecipative e pratiche comunitage par ti re del 1998 con | ¢
T.A.M.A.e diCosmotelsulla scia di mostre e pubblicazioni celtesposizioné€ulture in Action

e il libro Mapping the new terrain: New Genre Pubblic AitSuzanne Lad&/° che si possono
consideraralue delle affermazioni piu importanti delle pratiche di arte pubblica comunitaria e
partecpativadegli anni NovantaQuestdattola rende, in un certo senso, portatore delle iniziative

della scena artistica internazionale nel contesto provinciale della Qreslmdel quale si incarica

con importante successo, adattando le pratiche alleeeni®l Paese e applicandole, tenendo in
considerazione le particolarita del sito del quale si ocagdn maggiopartedei casj e attirando,

inol tre, non sol o maanthé defiezistituzaioni e dicevendp prdmb & | c o
finanziamenti da agent i ?iLanwpedasima attenzioneds prestsyo n d o
anche, da parte dell dartista, alle probl emat.i
imponente nelle sue opere rendendole attuali e inciBadecortatto con comunita marginalizzate

e |l a | otta cont-smedilsmoaz zliss mor iatlilcdaangul | 6antr
dialogo costruttivo in luoghi tesi, pare che |

inserendole nellsue opere in maniera naturale, costruendo dei discorsi filosofici attorno a dei
valori formali che risultino a lei familiari.

Infatti, la familiarita € una delle caratteristiche ricorrenti nelle oggPapadimitrioull suo modus
operandi si costrute attorno allo sviluppo di rapporti umani genuini in modo spontaneo attraverso
i quali si coltivano le idee per le sue ope@iesto approccio bottcun p , al gual e 1606

238 Anagnost A. and Gueorguiev M., op. cit., p.24.

239 hitps://www.art22.gr/papadimitriovmaria/, 13 ottobre 2023.

240Suzanne Lacapping the Terrain: New Genre Public, Stattle, Bay Press, 1995

241Sj considerinpper esempiq il premio DESTE prize for contemporary Greek art nel 2003, la nominazione per la
Tera Edizione del Mario Merz Prize e il supporto ricewla parte del Ministero della Cultura greco e della
Fondazione Onassis.
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riferisce spesso sia nel casoTdA.M.A.che in quelli diCosmotel di Agrimikae diVi ct or i ads
Square Projegtnel quale sostituisce una vera e propria ricerca antropologica e sociologica in
guanto strumento per approcciarsi al progett o,
si tratti di opere autentiche, intimeep sonal i e amplifica | 06idea, 0
rapporto equo tra lei e i partecipanti al progetto e di una identificazione quasi tautcmgilea

comunita con cui lavor@uesta dinamica risulta problematica, in primo luogo, penubittendo

al centrda dimensione prettamente umana e spontanea dei rapporti, si trascurano delle procedure

ut il per | a costr uziSitascuradoe iuproéesso feltadmlimentout t ur a
di un rapporto equo in basi solide e dell 6el a
parti in modo da assicurac@e si rispettino le identita personali e comunitarie di chi partecipa al
progetto e da allontanarsi da praticheepatalmente offensive, ignoranti o addirittura colonialiste,
aggettivo usato nella criticarivoltavai ct or i a 60 s I8 spcoado leogd, si wajagcia tutta

una serie di meccani s mi del mondo deldp&eart e,
come quelledi Papadimitriou Il progetto diT.A.M.A, per esempio, la cui retorica si concentra

mol to sull déintimit”™ darnternatp@iompgriesta adigl dgr aanbd e
richiedeva il coinvolgimento e la coordinazioma humerosi personaggi della scena artistica e
architettonica greca, i Cui contri bdntpm, ri sul
tutti e quattro iprogetti trattati in questo elaborataroprio per la loro portata internazionale e la

loro complessita strutturale, materiale e concettuale, richéedda navigazione strategica delle
procedure legali e istituzionali e la raccolia gestionedei fondj ruolo incaricato principalmente

d al | 6Ruttavia, guesd livelli organizzativi e gli stratti di infrastruttura istituzionale coinvolti

nel progetto non compaiono nella narrazione costruita attofnd.®.A.o gli altri progettj quasi

come se la partecipazione alle procedure politiche e btracra h e del mondo (
compromettesse libro valore artistico.

Inoltre, pare che spesso si oscuri anche la dimensione finanziaria dei pRaegddtipiu, per quanto
riguarda | e fasi I nizial i, | 6ar t iglsamai etalen de ac
comunita che risiedono nei luoghi dove agiSienota che, anche in queste fadiali, le risorse

anche in forma di benevolenzarovengono spesso da personaggi di gran rilieresempio,

| 6ami co che ha ri l|lSatsrcunaitcoa iplers ulodoe diafnii ziza za o

Cosmot el era uno dei mer canti pi Y% i mportant.i
minimizza | 6i mportanza del progetto e il suo
| 6i mmagi ne dappsesisovtemal dqual e pu, basar si | 6

prospettiva la dimensione familiare e collettiva che si promuove attraverso i pralgaimento,

invece, chaun progetto si proponepera part eci pazi one halro@casionee sp o s i
di rappresentare la Grecia in una Biennadeprre raccogliere fondi rivolgendosi a dei finanziatori

piu importanti, procedura che molto spesso porta a compromessi, per quanto riguarda tutti gli
artisti ma specificamentequelli che si present@ come controversi, critici nei confronti dello

status quo e quelli che scelgono di trattare nelle loro opere temi colmi di tensioni §ueslie

di nami che, forse non verrebbero esaminate nel
galleria,ma in casi in come quelldi Papadimitrioyin casi cioé di arte prevalentemente pubblica

e comunitaria nei quali esiste un interesse spiccato per le problematiche sociali e i rapporti e le
relazioni S i consi der ano gpdrenza rigeardo ti enécoanismii nal e
funzional i, | 6articol azione dei rapporti, | e



fondi risulta cruciale. Infatti, sono quelli i fattori che fungono da criteri di validita e permettono
alla critica, se non gdubblico stesso, di valutare il lato comunitegirelazionale delle opere oltre
che quello estetico.

Per quanto riguarda specificamente le om#ir®apadimitrioy come previamente affrontato, i
meccanismi di funzionamento non risultano chiari e naalgrla presenza delle listesid

finanziator i all 6i ni zi o dieconcentra sieimatigpmente sullea r et
dimensioni intime e familiari, i collaboratori si menzionano in veste di amici e non si specificano
le strategie di approccio i guardo | e comunit?’ e i | uoghi

culturalmentePer quantde opere possano averpiindi,un alto livello estetico possanaisultare
agghiaccianti o sconvolgenti, come nel caségtimika,o comunque ben articolate malgrado
il loro percepito successo e la funzionalita a lungo termiiaé punto di vista relazionale e
interpersonale, questa assenza di trasparenza chesassttaiivalutazione degli aspetti sociali,

politicied economice | a manc anz a ,edssenzinle per ledpareeCormhmuiBgseédu r a

e SociallyEngaged compromettono il loro valore finaldnfatti, il caso diVi ct oruar@ 6 s Sq
Projecte del |l e controversi e olgaizzhzioneella Dacumentaald, f r on t
dimostrano in modo chiaro questo principio. Le voci critiche accusano Rick Lowati dii
colonialismo e di est et i dicarAond ad Atene dl enlplografnma r o ,
creato in un altro contesfper un popol o diverso senza nessun
ne® di approfondire sulle particolarit”™ dell a

stessa ha affrontatoitiche legate a questioni economiche ed é stata accusata di sfruttamento di

una situazione precaria come quella di Atene nel 2017 a scopi di lucro. Per questi motivi, un
progetto che mantiene ancora la sua posizione al centro di Atene e la sua funzien¢rala

culturale del quartiere, ha ricevuto delle valutazioni fortemente neghtvé mondo del | 6 a
stato eventual mente affidato ad altre persone

Tuttavia, € importantéenere in considerazione che le problematiche con le quali si confronta
Maria Papadimitriouconcernenti gli aspetti nesstetici delle sue opersono questioni che
riguardano tutti gli artisti cha sccupano di questo tipo di arleeresempio, progett presentati
alCulturein Actiom Chi cago, | 6 e s p%osidlyEngagedArt, baano dcevate per
critiche importanti sulle questioni della gestione delle comunita coin¥/Sleoltre, navigare le
dinamiche burocratiche ed economichentenedo lo spirito criticoe la dimensione familiare

risulta arduo in opere di grande portata e costringe spesso gli artisti a scendere in compromessi che
alteranodformaor i gi nal e dell e proprie opere. Dal | 6al
attivita artistiche controverse di funzione sociale politicaviene frequentemente utilizzato sia

dalle istituzioni che dai governi steggrammorbidirda loro portataassimilandole alle pratiche

della cultura dominanteppure per utilizzarle come strument d i iSoft So®®i al En
Ciononostante, tentativi, come queliiPapadimitrioy di far conciliare gli aspetti politici e critici

dei progetti con le procedure burocratiche del finanziamerdella promozione istituzionale

risultano cruciali pr la SociallfEngaged ArtIn primo luogo, perché permettono agli artisti di
raggiungere livelli di riconoscimento che sarebbero molto probabilmente oltre le loro capacita

220 8 PSRRI At OFLMAG2t2 G¢KS /&S 2F137.dz GdzNB Ay ! QGA2yE A
243Kwon M., op. cit., pp. 488 e p. 153.



senza la partecipazione a degli eventi e delle esposizioni frequentaterdadmmubblico, fedele

alle istituzioniche le organizzaA tal punto, i medesimi artisti potrebbero applicarsi a dei lavori
indipendenti, svincolati dalle limitazioni imposte da strutture istituzionali, approfittandosi

dd | 6i nt er e ssusitai attravepsao l& dgrandi espmsizioni. Piu importantemente, arrivare

a dei compromessi che permettono la realizzazione di opere cariche di significato sociale e politico,
anche i n maniera moderata, assi c partexipazieneadi f f us
essa di un pubblico ampio e variegagte ns eguendo in questo modo | e
genereSi possono individuare, tra le opeliePapadimitrioy occasioni nelle quali i compromessi

raggiunti sono stati beneficenti pepriogetto in questione e altri nelle quali hanno negativamente
influenzato la sua integrita in maniera pit o0 meno significativa. Si deve, tuttavia, riconoscere

| 6i mpegno dell 6artista nell 6espl orazi dnoe di ¢
tra | 0espressione genuina e | a gestione strat



Immagini

Figural: Maria Papadimitriou, Pipiles, Esposiziongé * h>yug A ' ° . Galleria Babell997

Figura2: Orlan, Self Hybridation n. 40998



Figura4: Maria Papadimitrioy Figura3: Maria Papadimitriou, Project for
Project for Two Towers, Saloco, 1992 Two Towers, Salorig, 1992

Figura5: Maria Papadimitrioul.aborabry Antigone Fondazionélario Merz 2019
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Figura7: Maria Papadimitriouys 1 [ GEP$ GOBALES, DHES Gallery, 2014



Figura8: Maria Papadimitriouis 1 [ GEPSY GBALES, DESTE Gallery, 2014
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Figural0: Yannis Tsarouchis, | marinai



Figural3: Christos Kapralo®arodia del Frontone di Olimpia, 1971



Figural5: Cosés Varotsos, ibmeas, 1994

Figural6: Yorgos Zoggolopoulos, €b&n, 1966 Figural?: Vlassis &niaris, Anakris 1969
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Figural9: Kostis Georghiou, Phylax, 2017



Figura21: Maria PapadimitriouT.A.M.A, 2002



Figura23: Maria Papadimitriai, T.AM.A., 2002



Figura24: Maria Papadimitriou, T.A.M.A., 2Q
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Figura25: Maria Rapadimitriou,Disegno dello Spazio, T.A.M.A., 2002




Figura26: Maria Rapadimitriou,La Receptin, T.A.M.A., 2002

Residential and commercial activities site

A G O R A operating according to the needs of the no-
madic population of the area

Figura27: Maria Papadimitriou, Agora, T.A.M.A., 2002




Figura28: Maria PapadimitriouThe C.B., T.A.M.A., 2002

Figura29: Maria Papadimitriou, The Classroom, T.A.M.A., 2002



M PUBLIC BATHS

£ O meetheny

1] \ll“

DORMITORIES RESTAURANT

Figura30: Maria Papadimitriou, Bagni, Dormitori, Ristoranti, T.A.M2002

Figura31: Maria Papadimitriou, & Casa, T.A.M.A., 22



Figura32: Maria Papadimitriou, T.A.M.A., 2002
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Figura33: Maria Pgadimitriou, T.A.M.A., 2002 Figura34: Maria Papadimitriou, T.A.M.A., 2002



Figura36: Maria Papadimitou, Hotel Grande2005



!
1
.
:

Figura37: Maria Papadimitriou, Hotel Grande, 2005
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Figura38: Maria Papadimitriou, Hotel Grande, 2005



Figura40: Maria Papadimitriou, Hotel International, 2006
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Figura42: Maria Papadimitriou, Hotel Isola, 2006



Figura43: Maria Rapadimitriou, Hotel Isola, 2006
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Figurad4: Maria Papadimitriou, Hotekbla, 2006



Figura45: Maria Papadimitriou, Hotel Pldgn, 20®

Figura46: Maria Rapadimitriou, Hotel Pludgnn, 2006



Figurad7. Maria PapadimitriouHotel Pluginn, 2006

Figura48: Maria Papadimitiou, Pluginn, 2006
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Figura49: Maria Papadimitriou, Hotel Balkan, 2010

¥

Figura50: Maria Papadimitriou, Hotel Balkan 2010



Figura51: Maria PapadimitriouQtel Nokul 2010

Figurab52: Maria Papadimitriou, Otel Nok 2010



Figura53: Maria PapadimitrioyOtel Nokul, 2010

Figura54: Maria Papadimitriou, Otel Nokul, 2010



Figura56: Gannis kffalinos, La Volpe



Figura57: Maria Papadintriou, Agrimika, 2015

Figura58: Maria Papadimitriou, Agrimika, 2015
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Figura59: Maria Papadimitriou, Agrimé 2015

Figura60: Maria Rapadimitriou, Agrimik, 56aBiennaledi Venezia, 2015



Figura61: Maria Papadimitriou, Agrimika, 56a Biennale di Venezia, 2015

Figura62: Maria Papadimitriou, Agrimé 2015



Figura63: Maria Papadimitriou, Agrimika, 2015

Figura64: Maria Papadinitriou, Agrimika, 2015



Figura66: | quattro uomini di Velventos



Figura68: Lowe e Paadimitriou, \ictoria's Square Project, Documenta 14, 2017



Figura70: Rick Lowe gioca ai Domino con un abitante del quartiere, 2017



Figura71: La piazza di Victoria

Figura72: Laboratorio di Kterina Routsa al VSP, 2017





















